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INTRODUCCION

La Carniceria holandesa, lienzo que acoge uno de nuestros museos, y mq
concretamente el Municipal de San Sebastian, es el principal objeto del pr
sente estudio. El hecho de que desemperie tal papel, viene dado por una
rie de factores que muy bien podrian ser resumidos en dos: Por un lado,
sentido de croénica social; y por otro, el posible significado que encierra.

Sabido es el caracter que impregna fundamentalmente a la pintura hola
desa del periodo, y que no permanece ajeno a ciertas obras de otras escu
nacionales europeas, caracter que basandose en el naturalismo de la ép
nos da como resultado un tipo de pintura que presenta sin ambages la re:
dad del periodo histérico en que se circunscribe. Cierto es que todas las ob
artisticas son hijas de su tiempo —caracteristica comun, por otra parte, a
das las realizaciones del ser humano— por lo cual dan fe de una realidad h
torica, pero en ningln otro momento encontramos un arte que Nno ya exp
gue la coyuntura que la ha producido, sino que la defina de modo tan rigt
roso y amplio.

Por otro lado, es un hecho aceptado por la mayoria que gran parte de
producciones artisticas de este periodo encierran tras su aspecto natural
conceptos profundos. Pese a ello, es la escuela holandesa la que provoca
yores dudas al respecto. Aqui, intentaremos dar un posible significado a
obra que nos ocupa, significado que aparece tan s6lo como una hipétesis
bido a la falta de fuentes. Aunque de esto Ultimo se pudiera deducir lo col
trario, no entra dentro de nuestro animo el generalizar ese aspecto, sino g
bien al contrario, pensamos que no es un aspecto gque aparezca cCOmo |
constante en la produccién pictérica holandesa del momento, siendo muy ¢
ficl de sostener la presencia generalizada de contenidos alegéricos en é:
Efectivamente, existen, pero se limitan a unos pocos temas que contrast
muy vivamente con el resto de escuelas pictéricas europeas.

El presente trabajo ofrece por tanto, la posibilidad de realizar un estudi
estilistico e iconografico de una obra que nos permite caracterizar el conte
to en el cual se desenvuelve, y que posee un posible significado que en pr
cipio poco 0 nada parece tener que ver con el significante.
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SOCIEDAD HOLANDESA DEL S. XVII

Holanda consigue su independencia respecto a la dominacién espafiole
principios del S. XVII, consiguiéndola de derecho el afio 1648, aunque d
hecho disfrutaba de ella desde 1609. De ese modo, las Provincias Unidas
desgajaron en dos partes que se diferenciaran por su religion:

— Las Provincias Unidas del Norte, de religién protestante. Holanda no el
mas que una provincia, pero al ser la mas importante, los extranjeros han |
mado Holanda a toda la nacién, nombre que aqui mantendremos por lo ¢
neral.

— Las Provincias Unidas del Sur, de religion catdlica.

Las causas que motivaron la independencia no fueron sélo motivadas p
la oposicién religiosa, sino que hubo razones de indole econdmica que ir
pulsaron a llevar adelante el proceso independizador, de tal modo que se
llegado a hablar incluso de revolucion burguesa, adelantdndose de este r
do en un siglo y medio al resto de sociedades europeas. Sin embargo, y a
ta de una revolucion industrial, esta sociedad capitalista apareceria ligade
un capitalismo comercial del cual si participan el resto de sociedades eur
peas. Algunos autores han ligado la aparicion del capitalismo como sisten
econdmico con la Reforma protestante iniciada en el siglo XVI (1).

Hay que tener en cuenta ademas, que el limite trazado entre los dos es
dos, no responde a motivos puramente religiosos, sino que incidieron caus
de indole geogréfica y militar, de tal manera que no se puede generalizar f
lo que a términos de religion se refiere a todo el estado pues conocemos ab
dantes casos de pintores pertenecientes a la religion catdlica, siendo qu
los mas conocidos Steen y Veermer.

De todas formas, el arte holandés perdié una de las principales fuentes
mecenazgo en los paises no reformados: la iglesia. Ello repercutié eviden
mente en la tematica del arte holandés. A tal fin, basta recordar la opinion
Calvino: Solamente se pueden pintar o esculpir imadgenes de aquellas cose
gue se pueden ver con los 0j@. Esta causa, la religiosa, ha sido conside-
rada como la principal a la hora de explicar el caracter de la pintura holar

(1) WEeBER, M., La ética protestante y el espiritu del capitalisnRara demostrar la re-
lacion existente entre el surgimiento del capitalismo y el protestantismo —y fundamen:
talmente el calvinismo— se han barajado diversos argumentos, siendo probablemente
mas importante el de la admisién del préstamo con interés por Calvino. Tal y como dice
DELUMEAUA, J.,, enLa reforma.Barcelona (1977), esta opinion seria formulada por pri-
mera vez por BssueTten suTratado de la usuraYa en el siglo XVII era muy conocido
el refran que afirmaba que la usura es hija de la herejia.

Weber ha sido de los que méas ha contribuido a extender la opinién de que el espir
tu capitalista se deriva del protestantismo, inversién de la teoria de Carlos Marx.

(2) GonzaLez Robricuez, P. J.,Los Reformadores del S. XVI y el art@OYA n° 191
pag. 264-271. (1986).
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desa. Sin embargo, existen autores que consideran que la importancia
calvinismo no es tan grande como cabria suponer, sino que gran parte de |
rasgos que definen la pintura holandesa se hallan ya en la pintura flamen
del siglo XV mucho antes del nacimiento del calvinismo (3).

Ademas, la importancia econémica holandesa era muy grande, siendo
situacion de los distintos sectores como sigue:

— Las condiciones naturales no eran las mas adecuadas, pero hay que
sefiar que ya desde fines de la Edad Media, se estaban realizando deseca
nes, llevadas a cabo por medio de los polders, lo cual permitia el aprovech
miento de zonas que resultaban muy ricas para la agricultura. Pese a ello,
pais era deficitario en articulos de primera necesidad.

— La actividad industrial se veria favorecida, por su parte, por la emigra
cién de grupos de protestantes de los Paises Bajos espafioles.

— Sin lugar a dudas, la gran importancia de Holanda le vendria por medi
del mar: la pesca, y fundamentalmente su comercio maritimo. Se convirti
ron en duefios del comercio europeo de transito, de modo que las mercanc
de todos los paises pasan por sus puertos antes de ser distribuidos por
paises de destino. Sobre esa sélida base naval, constituira un auténtico i
perio colonial.

Este estado de cosas por lo que al plano econémico se refiere, variara,
a partir de la invasién de 1672, la crisis hace su aparicién en Holanda,
modo que ya hacia 1713 se encuentra subordinada politicamente a Ingla
rra y ampliamente superada en el campo econémico por ésta.

Por lo que se refiere a la sociedad de las Provincias del Norte, se pue
decir que durante las primeras décadas del XVII era hasta cierto punto d
maocratica, teniendo sobre todo en cuenta el periodo del cual hablamos. P
teriormente ird adquiriendo progresivamente caracter aristocratico, lo cus
sin ningun tipo de duda influira en gran medida en el tipo de arte que dema
daran.

Todos estos elementos caracterizan un momento de auge, de expans
coyuntural, que explicaria de algin modo la seguridad del momento, y la a
tocomplacencia que se observa en los lienzos holandeses del momento
general, y fundamentalmente en algunos retratos en particular. De este n
do, aparece ante nuestros 0jos una sociedad segura, satisfecha, pero que
embargo cuenta con individuos no pertenecientes a este cuadro general,
mo es el caso de toda una serie de personas pertenecientes a la religion
télica.

Es Adriaen Van Ostad€1610-1685), pintor de Haarlem y uno de los de-
nominados maestros menores, el autor al cual ha sido atribuida la obra de
cual nos ocupamos. Segun Houbraken, habria sido junto con Brouwer, di

(3) ROSENBERs, J., SIVE, S. y ErR KuiLE, E.H. Arte y arquitectura en Holanda, 1600
/1800 Madrid (1981), pag. 20.
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cipulo de Frans Hals (4). Si bien es éste un hecho para el cual no contan
con ninguna prueba documental, es un aspecto que de poder ser confirma
tendria su importancia.

La produccion pictérica de este autor de Haarlem, ha sido dividida en dc
periodos (5):

1. En sus primeras obras, y sobre todo en la década de los afios treinta
percibe la influencia acusada de Brouwer, autor flamenco creador de es
nas denominables picarescas, que consisten en escenas de hosterias ref
de campesinos que beben y cantan, pelean, etc. La influencia no es sélo
matica, sino también estilistica, percibiéndose ademas de un reducido co
rido y un fuerte claroscuro provenientes de Rembrandt, una libertad de e
cucion plasmada en una pincelada &gil y suelta.

2. Hacia la mitad de los afios cuarenta, se produce un cambio en el es
y la temética del autor, pasandose a escenas de caracter mas intimista, er
cuales sus principales actores, los campesinos, desempefian funciones |
pausadas. Las escenas son mas sosegadas, ganando su obra en coloridc
ciéndose la luz mas uniforme y su técnica mas lisa. Sabemos también, ¢
durante los afios sesenta y setenta realiza obras que plasman diferentes
cios y actividades.

En Haarlem, y en torno a Adriaen Van Ostade, nacera una auténtica esc
la de género. Gran parte de sus componentes se limitarian a copiar el es
y la tematica de aquél, destacando entre sus discipulos su propio herme
Isaak que posteriormente evolucionaria por vias de expresion distintas, C
nelis Dusart, Anthony Victorijns, Comelis Bega, Richard Brakemburg, Jal
Miense Molenaer, etc. A la importancia que adquiere la pintura de género |
ya sélo en Haarlem, sino en el resto de Holanda, no le ha de ser ajena co
hemos visto la situaciébn socioecondmica, politica y religiosa del pais.

Probablemente, la atribucion de e€@rniceriaa Adriaen Van Ostade, ha-
ya que verla en relacién con esas obras de oficios y actividades que reali
ra este autor hacia los afios sesenta y setenta del XVII. Sin embargo, sor
contrarios a la adjudicacion de esta obra al referido autor.

Un elemento que aunque no sirve para descartar su autoria si sirve p
alejarla probablemente de ese grupo de obras dedicadas a oficios, es el
tamafio. Obras comba pescadergRijkmuseum), obra debidamente auten-
tificada, presenta medidas mas acordes con la denominacién de maestro
nor para Adriaen Van Ostade, 36,5 x 39,5 cms., mientras que la obra que r
ocupa presenta dimensiones muy elevadas, 1,39 x 2 metros.

Sin embargo, existen elementos formales que contradicen totalmente
atribucién: existe una estereotipacion de los rostros, junto con una total ine

(4) Ibid., pag., 188.

(5) EI siglo de RembrandtExposicion. Ministerio de Cultura. Madrid (1985, 86) pag.,
80.
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presividad de los mismos, todo lo cual se contradice con la gracia expres
nista que acompafia a los personajes del segundo periodo artistico del al
de Haarlem.

Por lo que se refiere al destino de la obra, es dificil el precisar con exa
titud cual seria, pero el hecho de tener un posible significado alegérico p
dria ayudar a reflexionar sobre el respecto. Sabemos de la amplia aficion
arte existente en Holanda, de tal manera que incluso en los hogares cam
sinos o estratos medios de la sociedad, existian cuadros colgados de sus
redes. Sin embargo, estos lienzos resultaban de una dimension reducida,
viéndonos el ejemplo dea pescaderaal cual ya hemos hecho referencia.
Las elevadas dimensiones de esta Carniceria holandesa parecen sobrer
con creces las posibilidades econdmicas de ese sector medio, por lo cual t
demos a imaginar una clientela asentada en una posicion mas acomode
En principio, cabe pensar, y éste es uno de los posibles planteamientos,
la presente obra —no sélo por el tamafo, sino por su posible sentido aleg
rico— iria dirigida a esa burguesia a la que ya hemos hecho mencién ant
burguesia que se habria aristocratizado, siendo ese sentido alegorico de
obra un medio mas para acentuar la diferencia social existente. Otro plants
miento seria el del destino de la obra al gremio correspondiente, que de
ta manera representaria su actividad.

Entrando a comentar el lienzo propiamente dicho (ver lam. 1), decir gL
su entrada en el Museo esta registrada en 1911, pese a que la compra se

Lam. 1.— Atribuido a A. Van Ostade. Carniceria. Museo de San Telmo.
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alizé el 30 de marzo de 1908 en el Palacio Aristeguieta de Igueldo a Mr. Pit
rre Despax por la cantidad de 217 pesetas. Ya posteriormente, aunque no
damos especificar la fecha, resefiar que la obra fue forrada por Dn. Fede
co Amutio por 217,50 pts; y que lo restaur6 Dn. Manuel Fernandez por 45
pts., restauracion que ha dejado sus huellas, y pese a la cual el estado ac
del lienzo es mas que mediocre.

Los colores dominantes son fundamentalmente el negro, el rojo, el marr
y el gris. Destaca el uso de los tonos negros y los grisaceos, sirviendo |
primeros para dar profundidad a la obra, mientras que los segundos se ¢
centran sobre todo en primer plano de tal modo que sugieren inmediatez
espectador.

Se da verismo a la escena mediante el uso de la perspectiva aérea, €
tiendo dos focos de luz que iluminan el lienzo y que subrayan la existenc
de dos planos distintos.

La composicion barroca con su gusto por la libertad de creacion, se ve I
ta muchas veces porqle ordenacién interior de las obras se basa a menu-
do en estudiados esquemas geométricos que les proporcionan el aspecto
posado...(6) De este modo, lo que bien podria haber sido una composicic
tipicamente barroca en zig-zag, se ve rota por un elemento puramente clé
co como es la composicion geométrica del tridangulo, triangulo visual que €
taria formado en sus vértices por la joven arrodillada del primer plano, el p
rro, y el personaje situado tras la mesa.

Por lo que se refiere a la composicion tematica, son cuatro los grupos
los que se puede dividir la obra, de modo que podemos hacer un estudio n
individualizado. Esto grupos tematicos serian:

1. El grupo de la izquierda (segun la posicion del espectador).

Estaria formado por el personaje que manipula un animal muerto y colg
do por sus patas posteriores, al cual parece proceder a desollar. Aparecen
critos casi en su totalidad dentro de un vano con arco de medio punto (e
mento que populariza Gerrit Dou), estancia que se prolonga al fondo tal
como venos por el techo de madera. Se encuentran en lo que parece se
claustro o patio interior al cual tenemos acceso por un vano rectangular, coi
tituyéndose éste en el verdadero punto de fuga de la composicion.

Es probable la utilizacién de este grupo compositivo en parte como sol
cion técnica por parte del autor, puesto que contribuye a dotar de profun
dad a la obra, mediante la disminucion del tamafo del mismo. Sin embarg
ese espacio en el que se enmarca la accién parece en cierta medida inha
ble, debido a que la gradaciéon atmosférica del color no ha sido tenida
cuenta.

(6) CHEca, F.,, MoraN, J. M, El Barroco. Madrid (1982). pag. 305.
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2. El perro del primer plano

Aparece comiendo un pedazo de carne, y ademas de servir como Vérti
de ese triangulo visual ya mencionado, destacar de nuevo la consecucion
la sensacion de inmediatez mediante el uso del color gris blanquecino en
animal.

3. El personaje central

Aparece realizando su trabajo, pero su mirada, y contrariamente a lo q
la accibn demanda, se halla enfocada hacia el espectador. Esa actitud est:
relaciéon con un gesto que es casi una constante en el Barroco y que pone
relacion al espectador con el personaje representado. Sin embargo, este
curso tiene ya sus antecedentes en la teoria del Primer Renacimiento, y n
concretamente en el trata@e pittura (7).

En este caso ademas, ese sentido de relacion con el espectador se &
cienta mediante otra férmula: tanto la cabeza del caballo como la del ovir
gue se hallan a la derecha de ese personaje central, presentan también
miradas dirigidas hacia el espectador. De este modo, nuestra mirada se c
za no sblo con la del personaje central, sino que también establecemos re
cion con los dos animales muertos.

4. El grupo de la derecha

Se halla formado por la joven arrodillada, por el personaje de la cesta,
por el que procede a sostener el animal muerto del cual se extrae la sar
gue va a parar al cubo que sostiene la joven a la que nos hemos referido.

Esos tres personajes forman junto con el animal muerto una especie de
micirculo, que se abre en cierto modo para instar al espectador a que pa
cipe de la accién, a que cierre esta estructura abierta constituyéndose en
mento activo dentro de la obra. Es este ilusionismo pictérico una de las cor
tantes del Barroco, halldAndonos ante una obra sensual, que nos llama a
sentidos.

En cuanto al tratamiento del grupo, varios son los aspectos en los cua
podemos incidir; por un lado, se observa cierta rigidez en el tratamiento ¢
las vestimentas por lo que se refiere a la mujer arrodillada, resultando |
pliegues algo acartonados. Acentuando ese caracter sensual al cual nos
mos referido, destaca también el ademan del personaje central, pues éste
dirige hacia la accion mediante un gesto plasmado en la sefializacion que
su mano izquierda hace. De este modo, nuestra mirada se ve dirigida he
la extraccién de sangre del animal, sangre que presenta también en su dis
sicién cierto arcaismo. El tratamiento del animal, por su parte, se hace m
diante un escorzo muy poco verosimil, dando como resultado una presen
cion deficiente.

(7) ALBerTl, L. B., De pittura., En (L.B. Albertis Kleimere Kunstheovet. Schrifie
(1877).
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El lienzo presenta una serie de caracteristicas formales que hacen ubic
lo en un periodo concreto, el Barroco, siendo esas caracteristicas las sigui
tes:

1. Naturalismo

Es una constante a lo largo de toda la obra. Ya la tematica del lienzo inc
ta a ello, y es claramente observable en los ademanes de los personajes
la presentacion de un perro que come un pedazo de carne en primer pla
en la presencia de animales muertos y piezas de carne, etc.

Sin embargo, existe un elemento que escapa en cierta medida de ese
turalismo, y es el de la estereotipacion de los rostros. Los rostros no se |
llan total y plenamente diferenciados, pues las similitudes son notables us:
dose en algunos casos accesorios como la barba o el color del cabello
la diferenciacion. Esto nos lleva a plantear otra cuestion, y es que el lien
no se halla realizado con un objeto retratistico, con lo cual podemos conclt
gue es el tema representado el que adopta total preponderancia.

2. Colorismo

Como anteriormente se ha visto, cuatro son los colores que fundament:
mente se emplean en la obra, pero con distintas tonalidades. Esto da cie
riqgueza a la composicién, colorido que se ve atenuado en cierta medida
el empleo del claroscuro.

Una de las caracteristicas del Barroco seria efectivamente ésta, la utiliz
cion de esos pocos colores con diversos matices.

3. Gusto por el efectismo

Este efectivismo se plasma sobre todo en el grupo que se halla a nues
derecha. De este modo, la disposicion abierta de este grupo, en semicirct
tiende a la integracion del espectador dentro de la escena. La obra busca c
vertir al espectador, mero observador de la obra, en participe de la mism
Para ello, ademas, ese espacio abierto presenta un punto de vista bajo
ayuda a la integracién. Del mismo modo, ese espacio se va abriendo gradt
mente, de modo que la altura desciende del personaje que sostiene la ct
y del que procede a extraer la sangre al animal, hacia la mujer que sostie
el cubo y el animal muerto mismo. No es por tanto que solo la figura gec
métrica presentada en semicirculo sea abierta, sino que ésta va abriénd
gradualmente hacia nosotros.

Este efectivismo se aprecia también en las cabezas de los dos anime
gue se hallan a la izquierda del personaje central. Sus miradas se dirigen
cia el espectador, y ello propicia el contacto visual.

4. Libertad de creacion

No existe ninguna disposicion preestablecida a la cual el autor deba s
meterse. Sin embargo, la existencia de esa piramide visual rompe en cie
medida esa libertad de creacion mediante un elemento puramente geomé
co.
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5. Gusto por lo aparatoso

Existe un cierto gusto por lo cruento, pero esto resulta hasta cierto pun
I6gico por el tema representado.

Otra caracteristica definitoria del periodo Barroco seria la del dinamismc
pero que no desempefia un papel protagonista en esta obra.

El hecho de que es@arniceria pueda ser considerada como una obra per-
teneciente a la escuela holandesa, viene motivado por una serie de elem
tos formales, entre los que destacan la utilizacién de dos focos de luz, el
mento muy socorrido de esta escuela; y el tratamiento de las naturalez
muertas, tanto en cuanto aparecen caracterizadas por un ordenamiento y
briedad que contrasta con la exuberancia y riqgueza flamencas.

El hecho de que este tema no sea inusual para la escuela holandesa vi
motivado no ya sélo por la propia idiosincrasia, sino por el contexto del pe
riodo al cual hemos hecho mencién anteriormente.

Existen una serie de antecedentes que es necesario apuntar, siendo Pi
Aertsen (c.1508-75) el iniciador de este tipo de producciones.

Joachim Beuckelaer (c. 1533-73), pintor flamenco nacido y muerto en Am
beres, realiza una obra en la que se observan elementos afineCarest
ceriade San Telmo. En concreto, y en un lienzo que se expone en el Muse
Real de Bellas Artes de Amberes (Museum voor shone Kunsten) se obse
van claras influencias en ese animal colgado al fondo en la izquierda, y ¢
esa cabeza de Ovido situada a la izquierda del personaje central. Esa obra
Beuckelaer nos presenta el retrato de un personaje, elemento del cual pr
cindiremos, y a su izquierda (siempre segun la visién del espectador) apar
cen dos cuadros colgados en la pared, siendo el colgado en la parte infer
el gue demanda nuestra atencion. Se nos presenta un animal colgado por
partes posteriores que presenta mayores analogial dueg desolladade
Rembrandt, sin revistir probablemente excesiva importancia en la obra gt
nos ocupa. Pero el otro elemento, la cabeza de dvido, es la que presenta 1
yor interés para nosotros pues tanto la presentada por Beuckelaer como
representada en la obra de San Telmo son idénticas, variando tan sélo
orientacion. Nos hallamos por tanto, ante un antecedente iconografico in
portante en el que quiz4 podria haberse basado el au@iCdenliceria ho-
landesa de San Sebastian.

Bartolommeo Passarotti (1529-1592) realiza en torno a la década de |
setenta obras de carniceria que encuentran su antecedente ultimo en Pi
Aertsen,de las que podemos encontrar un eco anterior y mas difuso en e
cremonés Vicenzo Cam{d).

Anibal Carracci (1560-1609) por su parte, realiza @arniceria (lam. 2),
ubicada actualmente en el Museo de Oxford, presentando cierta similitud cc

(8) FREEDBERG., Pintura en Itala 1500/1600 Madrid (1983) pag., 574.
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Lam. 2.— Anibal Carracci. Carniceria. Oxford, Christ Church.

el que nos ocupa, fundamentalmente en el sistema compositivo aunque |;
actitudes se presenten invertidas. Este hecho puede deberse a que am
obras parten de la misma fuente, de Pieter Aertsen, que en el caso de Anit
Carracci pasa en parte por la produccion de Passarotti que también le infl

ye.

Rembrandt (1606-1669) realiza Bley desolladopbra actualmente en el
Museo del Louvre, y que hay que verla en relacibn mas con la obra de Beuc
kelaer a la que nos hemos referido.

Cleef (1646-1716) realiza el interior deau@ocinay en ella encontramos
rasgos afines a los del lienzo de San Sebastidn, puesto que aparece esa ¢
za de caballo con el mismo tratamiento (lam. 3)

Por lo tanto, hay una serie de artistas que realizan obras similar€ae |
niceria del Museo de San Telmo, no sélo en cuanto al tema, sino el modo e
que éste se plasma, aspecto que se puede ligar a la existencia de una fue
comun, la de Aertsen, o a la necesidad de determinados recursos asociac
en el periodo a contenidos alegéricos, sin que ninguno de los dos aspect
sea excluyente. Sin embargo, es hasta cierto punto légico pensar que ante
tema de estas caracteristicas, las dos posibles posturas son igualmente fa
bles. Por un lado, un tipo de obra similar puede no tener un sentido alegoér
co y tener simplemente la funcidon de representar un oficio, en cuyo caso pr
bablemente iria destinado a algun representante de dicho oficio o a algur
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Lam. 3.— Marten Van Cleef. Cocina. Museo de Viena.

sociedad supraindividual —caso de los gremios— que agrupara a los dist
tos representantes del oficio y que de esta manera querrian perpetuar y
presentar la actividad que realizan. Por otro lado, es factible que pudiera
ner un sentido alegérico como el que aqui proponemos, en cuyo caso los
ceptores o clientes de semejantes obras habria que verlos evidentemente
sectores de la sociedad con unos conocimientos culturales mas amplios,
to es, con tiempo suficiente para el estudio, tiempo con el cual no contab
amplios sectores de la sociedad de la época, por lo cual la clientela se enc
traria en este caso en los estratos altos de la sociedad, presumiblement
aristocracia que se habria formado teniendo como base a esa burguesia
a principios y mediados de siglo acaparara para si los resultados del pro
so independizador con respecto a la dominacién espafiola.
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LA TEORIA DE LOS CUATRO TEMPERAMENTOS

Ese posible significado al cual venimos haciendo mencién seria el de |
representacion de los cuatro humores o temperamentos.

Esta teoria parte ya desde Hipoécrates, médico del siglo V a.c. Segun és
el cuerpo humano constaria de cuatro humores o sustancias fluidas: La sc
gre; la bilis negra; la bilis amarilla; y la flema. De ellos nacerian las enfer-
medades(9) que aparecerian en cuanto se produjera un desequilibrio entr
los cuatro humores.

Estas ideas, a través de varios tratados, van a llegar hasta el Renacimie
to y el Barroco, enrigueciéndose con diversas aportaciones.

En concreto, Galeno (médico del siglo Il, y mas concretamente del 131
201) transmite esos contenidos, poniendo en contacto los cuatro humores c
la psicologia, de tal modo que se convertirAn en los elementos determina
tes del temperamento del hombre (10).

— Tipo sanguineo: Derivado del predominio de la sangre.
— Tipo flematico: Predominio de la flema.

— Tipo colérico: Predominio de la bilis amarilla.

— Tipo melancdlico: Predominio de la bilis negra.

Estos cuatro humores, segun la antigiedad médica, se templaban unos ¢
otros, y de esta templanza o temperamento resultaba la salud. También se
nominaba templado o perfecto este temperamento. Cuando existia una d
proporcién entre los humores, pero que no llegaba aun a la enfermedad, |
blaban de un temperamento mixto. Por fin, cuando la desproporcion entt
los cuatro humores era excesiva convirtiéndose en predisposicién morbos
se convertia el temperamento en una intemperie.

Los cuatro humores serian puestos asi mismo en relaciéon con la doctril
cosmoldgica de los cuatro elementos, resultando la siguiente clasificacion

— Temperamento sanguineo: Aire.

Combinacion de lo himedo y lo caliente.

— Temperamento flematico: Agua.

Seria el resultado de la combinacién de lo himedo y lo frio.

(9) HirocraTEs, enDe generaciondespués de presentarnos la existencia de los cuatro
humores, nos dice (segun el texto de Robert Joly en un volumen publicado por la Socie
té d’édition “Les belles lettres”. Paris 1970) “... I'home posséde ce nombre d’humeurs
congénitales en lui et c'est d’elles que proviennent les maladies.”

Posteriormente, erDe las enfermedades I¥ios presenta “Los hombres y las enfer-
medades”, hablandonos de cada uno de los humores.

(10) WitTkoweR., R. Y M., Nacidos bajo el signo de Saturno. Genio y temperamento
de los artistas desde la antigliedad hasta la Revolucién Franddsalrid (1982)., La teo-
ria de los cuatro humores aparece tratada en las pag. 103, 104, 107, 108, 111.
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— Temperamento colérico: Fuego.

Se trata de la combinacion entre lo seco y lo caliente.
— Temperamento melancolico: Tierra.

Es la combinacion de lo seco y lo frio.

Los diferentes tipos tienen como base de su coesencialidad una serie d
caracteristicas comunes.

También San Isidoro de Sevilla (siglos VI al VII) serd transmisor de estas
ideas, presentdndonos una clasificacion idéntica, en la que se corresponds
los cuatro humores y los cuatro elementos (11).

Ya en el S. XIl, la aparicion de estos cuatro humores se liga a causas reli
giosas. Concretamente, existen dos variantes en este sentido:

1.— Antes de que Adan mordiera la manzana, el equilibrio entre los cuatro
humores habria sido perfecto, dandose el que hemos llamado antes temper
mento templado o perfecto. Posteriormente, la realizacion de ese pecado or
ginal haria que aparecieran cada uno de los cuatro humores o temperame
tos en los seres humanos, rebajandose asi al nivel de los animales.

Por ello, el organismo humano quedaria sujeto a las enfermedades y a |
muerte, y el alma humana expuesta a los vicios (12).

2.— En este caso, la situaciéon original del hombre no vendria marcada po
un perfecto equilibrio entre los cuatro humores, sino que lo ideal en el ser
humano seria el temperamento sanguineo.

Antes de morder la manzana, el hombre tendria un temperamento sangu
neo, mientras que en los animales aparecerian el resto. S6lo después de |
alizado el pecado original pasaria a tener el hombre el resto de los tempere
mentos.

Siguiendo con la evolucién de esta teoria, hay que pasar a fines del sigl
XV, cuando Marsilio Ficino, recogiendo una idea proveniente de Aristételes
gue asociaba el temperamento melancélico y un talento importante para la
letras y las ciencias, elevo la melancolia de categoria, pasando de ser el pe
de los humores al mas alto atributo que apareceria asociado al genio (13).

(11) San Isiporo DESEVILLA., Etimologias, en “De medicina”, en el capitulo V habla
de “Los cuatro humores del cuerpo” recogiendo las ideas que hasta ahora venimos pre-
sentando.

(12) PanofFsky, E.,Vida y arte de Alberto DureroMadrid (1982). panofsky nos habla
de cémo Sta. Hildegarda de Bingen decia a este respecto “Si el hombre hubiera permane-
cido en el paraiso no tendria fluidos perjudiciales en su cuerpo”.

Por lo que se refiere a las dos variantes de las cuales tratamos, el autor nos las pre:
senta en las pag. 105-106 de la misma obra.
(13) Ibid. pag. 179.

W iTTKOwWER., Ob. Cit., pag. 104
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Estos cuatro humores serian ademas coesenciales no sélo con los cu
elementos, sino con los cuatro vientos, las cuatro estaciones, las cuatro
ras del dia, y las cuatro fases de la vida (14):

1. Temperamento sanguineo.

Humedo y caliente como el aire, se asocia al viento Céfiro, a la primav
ra, la mafana, y la juventud.

2. Temperamento flematico.

Humedo y frio como el agua, se asocia con el viento Austro, el invierns
la noche, y la ancianidad.

3. Temperamento colérico.

Asociado al fuego, con el que comparte su calor y sequedad, le corresp
de el viento Euro, el mediodia, el verano, y la edad de la viril madurez.

4. Temperamento melancdlico.

Seco y frio como la tierra, se asocia al viento Boreas, el otofio, al atarc
cer, y a una edad de unos sesenta afios.

Cada uno de los diferentes temperamentos presenta una serie de Vicic
virtudes, resultando ser el mas deseable el temperamento sanguineo.

Algunos ejemplos artisticos en los que se ha querido ver la disposici
conjunta de los cuatro humores o temperamentos, o alguno de ellos ind
dualizado, son: El buril que realiza Durero lde caida del hombre; sgra-
bado de lavielancolia; su obraLos cuatro Apoéstolesta representaciéon de
Miguel Angel como melancélico en Bscuela de Atenade Rafael, etc.

La Carniceria del Museo de San Telmo presentaria pues, tras su aspe
totalmente realista, una representacién escénica de los cuatro humores o
peramentos a los cuales hemos hecho referencia.

El modo en que se ha plasmado en el lienzo seria en base a una indivic
lizacién de cada temperamento, bien por medio de un Unico actor o de
grupo. Es por ésto, que de nuevo debemos proceder a un estudio individ
lizado de la composicién tematica en cuanto a grupos escénicos, pero er
minado en esta ocasion al desciframiento de los modos en que éstos re
sentan cada concepto:

1. Temperamento fleméatico (lam. 4)

Una de las caracteristicas de éste, seria la acidia. A la izquierda del li
Z0, se nos presenta un punto de fuga en el cual observamos a un joven
procede a desollar a un buey muerto. En este caso, seria el animal muert
gue apareciera como definidor del temperamento, es decir, el buey seria i
gen de la indolencia fleméatica (15).

(14) PanosFsky., Ob. Cit.,, pag. 172
(15) Ibid., pag. 106
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Lam. 4.— Atribuido a A. Van Ostade. Carniceria
(detalle). Museo de San Telmo.

Lam. 5.— Atribuido a A. Van Ostade. Carniceria (detalle).
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2. Temperamento colérico (lam. 5)

Practicamente en el centro de la composicion, y en la parte superior, n
encontramos con un hombre que desempefia labores propias del oficio. A
izquierda, percibimos la presencia de una cabeza de caballo, animal que
halla muerto.

Entre las caracteristicas del temperamento colérico, se encuentran las
la soberbia y la ira, por lo cual nada mejor que un caballo para definir es
humor, pues conocido es que se ajusta perfectamente al animal represe
do. La cabeza del 6vido que se halla junto a la del caballo es posible que
sempefie una funcion de complementariedad.

3. Temperamento melancdlico (lam. 6)

Este tipo de temperamento puede llegar a producir incluso la demenc
Las caracteristicas serian la tristeza, el rencor, la codicia, la cobardia, y
Unico aspecto positivo es una cierta propension al estudio solitario.

En la obra que nos ocupa, apareceria representado por el perro del prir
plano. La causa de esa representacion es que mas que otros animales p
ser victima de accesos de tristeza e incluso de locura, y porque parece f
apesadumbrado cuando mas inteligente es (16).

Lam. 6.— Atribuido a A. Van Ostade. Carniceria (detalle).
(16) Ibid., pag. 176
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4. Temperamento sanguineo (lam. 7).

Como anteriormente se ha indicado, éste seria el temperamento mas ¢
seable. Entre sus caracteristicas positivas, estan la de la sociabilidad, gel
rosidad, y otras. Entre sus caracteristicas negativas, su gusto al vino, la bt
na comida y el amor. Se representaria las mas de las veces con un tipo ru
cundo, con cuerpo recio (17).

Lam. 7.— Atribuido a A. Van Ostade. Carniceria (detalle).

Este tipo humano al que acabamos de hacer referencia, se halla repres
tado en la parte derecha del lienzo, formando parte de un grupo compues
globalmente por tres personas y un animal al que se le extrae la sangre, cl
rro de sangre que quiza podria ser una manera de remarcar el caracter
temperamento a representar.

Vistos los distintos elementos individuales del posible tema, podemos ot
tener mediante su union una visibn de conjunto que ayude a esclarecer ¢
posible significado. Realmente no existen fuentes documentales que mue

(17) Ibid., pag. 172-173
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tren de una manera clara la presentaciéon del tema de los cuatro humores
temperamentos del modo al que hemos hecho referencia. Sin embargo, exi
ten algunas concordancias que hacen suponer que el tema sea realmente
citado.

Podriamos plantearnos también si el tema presentado es sin mas el de |
cuatro humores o temperamentos, 0 Si existe una ordenacion especial te
dente a subrayar el caracter de alguno de ellos.

Se puede apreciar como los elementos que hemos citado como definid
res de los temperamentos flematico y colérico son dos animales muerto:
mientras que los temperamentos melancélico y sanguineo se representan |
medio de seres vivos. Ya anteriormente se ha resefiado que los temperame
tos méas apreciados eran fundamentalmente el sanguineo, y a partir de Fi
no, también el melancdlico. Estos dos no sélo se representan mediante d
seres vivos, Sino que aparecen en primer plano, mientras que el temperame
to flemético y colérico aparecen en segundo plano. Por tanto, parece légic
suponer que nos encontramos ante lo que es, mas que una posible repres
tacién delLos cuatro temperamentosna obra en la que se destacan dos de
ellas, los mas apreciados, l@snperamentos sanguineo y melancdlico.
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CONCLUSION

A modo de conclusion, podriamos destacar varias ideas, pero fundame
talmente subrayar las siguientes:

— En este momento, en el Barroco, se producird en Holanda un auge ir
portantisimo de la produccién pictérica que dard como resultado la plasm
cién en imagenes de aconteceres usuales en la sociedad de la época, fu
importantisima para la comprension de la misma. Sin lugar a dudas, aden
de la idiosincrasia propia de la sociedad holandesa, habria que ver el orig
de esa produccion inmensa en el contexto sociopolitico, econdmico y rel
gioso que tanto la favorecio.

— Por otro lado, existira en la Holanda de la época, una importantisimm
clientela, nutrida abundantemente por sectores pertenecientes a los estr:
medios de la sociedad, que demandara un tipo de arte denominable popu
obras que a veces tendran un sentido alegoérico, pero sin —pensamos—
neralizar ese sentido a todas ellas.

— La Carniceria del Museo de San Telmo, atribuida a Adriaen Van Osta-
de, a nuestro parecer errbneamente, es un tema nada inusual, tal y como
mos visto. Una de las ideas que hemos expuesto, y que volvemos a recor
es que no necesariamente todas ellas han de tener un significado alegér
sino que algunas de ellas, en mayor o menor nimero, serian representa
nes realistas sin mayores pretensiones.

— Sin embargo, la obra expuesta en el Museo de San Telmo, representa
con las naturales reservas por la falta de pruebas documentales, posiblem
te un tema que por otra parte no es tampoco ajeno a la zona, el de los cuc
humores o temperamentos. Ademas, muy posiblemente, haya que afiadir
dos de esos temperamentos ocupan un papel prepoderante motivado por
preferencia respecto a los otros: Seria pues, una loa de los temperamel
melancdlico y flematico.
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