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1. CALIDAD HUMANA Y LEYENDAS DE DON JUAN ITURRALDE Y SUIT

Juan lturralde y Suit nace en Pamplona el 23 de octubre de 1840.
Estudiante de ingeniero tuvo ya problemas cardiacos que obligaron a los
médicos a aconsejarle no cansar su cuerpo enfermizo con dificiles estudios.
Siguiendo entonces los pasos de su padre estudio en la Escuela Comercial de
Burdeos. Dedicado a los negocios en su ciudad natal, enseguida los dejaria
para seguir su vocacion artistica. Favorecido por su padre residié durante largo
tiempo en Paris perfeccionando su arte pictérico y entablando amistades
dentro del circulo catdlico, entre ellas la del conde de Montalambert.

En Paris conocié el influjo romantico, postergado ya por las nuevas
tendencias realistas y naturalistas, imbuyéndose su espiritu de un caracter
romantico que conservaria durante toda su vida: “El noble romanticismo de
lturralde no se adapté a las nuevas orientaciones naturalistas y realistas,
imperantes en el arte posterior; perseveré su culto a la belleza real e ideal, sin
admitir que el fin artistico pudiera ser nunca la prosecucion exclusiva de la
verdad (...). El progreso de las ciencias, la expansion del espiritu positivista, el
oscurecimiento y la sumersion de las verdades religiosas y metafisicas, trans-
mutaron el objeto del arte” (1).

Perfeccionando su arte pictérico hasta el punto que alguno de sus cuadros
se exponen hoy en el Museo de Navarra, regresa a Pamplona y es designadt
concejal por la Junta Suprema de Gobierno de Navarra el 3 de septiembre de
1868 formando parte de las comisiones de Hacienda y Escuela de Musica y
Dibujo como correspondia a su profesion y vocacion respectivamente. Reelegi-
do, su carrera publica llega hasta febrero de 1872. Situado siempre en posicio-
nes moderadas, como correspondia a su formacion y origenes, ejercio poste-

(*) Las citas textuales de las leyendas estan tomadgs alganista loco de Iranzuyol. Ill de las
Obras de don Juan lturralde y SuRamplona, 1916, pags. 77-110El Miserereen Rimas y
Leyendas Edit. Ebro, Zaragoza, 8.2 edic. 1965, pags. 114-124.

(1) CAMPION, Arturo:Don Juan lturralde y Suign “O.0.C.C.". T. XIV, Edit. Mintzoa, Irufia
1985, pag. 247.
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riormente la critica desde su acertada vena literaria con articulos politicos
comoUn congreso de protestantes en Pamplesarito a partir de las discusio-

nes en el ayuntamiento pamplonica de 1881, con un sentido critico y humoris-
tico nada alejado de los que Larra habia escrito afios antes.

Tradicionalista, pesimista y desengafiado de la politica, cada vez mas se
intensificé su trabajo artistico como literato de gran sensibilidad, imaginacion,
fantasia y capacidad fabuladora, al tiempo que gran acuarelista, dibujante y
conocedor de la arquitectura, arqueologia y prehistoria navarras, aspectos
todos ellos que actuaban muchas veces en conjuncién para imaginar obras de
la categoria del tan s6lo esbozddiccionario de Monumentos de Navarra.

No menos importante fue la labor que desempefié a favor del euskera y
de la conservacién del caracter vasquista de Navarra. Formoé parte y encabezé
el grupo de los fueristas de Navarra, fundadores dadaiacion Euskarae
Navarra, con el objeto de conservar y fomentar la lengua, la cultura y las
tradiciones privativas. El euskera, como idioma de un pueblo que constituia
“la manifestacion mas elocuente de su genio peculiar’ era objeto primordial
de su espiritu patridtico, romantico y tradicionalista”. “Donde el euskara ha
desaparecido, el caracter decae visiblemente, las costumbres apacibles se tor-
nan fieras, el respeto a la autoridad se pierde, el noble amor a su tradicional
libertad, a esa libertad cristiana y practica que distinguid a nuestros altivos
montafieses y que nadie pudo arrancar jamas de sus honrados pechos, degene
ra, y todo, en fin, presenta el sello de la mas lastimosa decadencia” (2).

Fuerista militante, desde las paginas de los perioditédsga, La Pazy
Lau-Buruse opuso a quienes pedian la abolicién de los fueros y las institucio-
nes euskarianas que no eran para €l tan sélo un elemento privativo peculiar,
sino “una creacion del espiritu cristiano medieval” por lo que quienes intenta-
ban destruirlo lo hacian en nombre de las nuevas tendencias liberales, para
lturralde y algunos mas, fruto del “renacimiento pagano y de la revolucién”.

Antirracionalista, creia en la libertad religiosa, no en la libertad por si sola
porque “la religion esta por encima de la libertad y, como fundada por Dios,
no necesita del socorro humano para existir y ejercer su inmensa y benéfica
influencia sobre las sociedades. A su nombre ha nacido la libertad como naci6
todo lo bueno y justo que existe en este mundo” (3).

Esta importancia concedida a la religion impedia que los fueristas se
sumasen al federalismo de Pi y Margall del que aceptaban su propuesta
politica pero al que acusaban de panteista, hegeliano y rousseauniano.

Correspondiente de la Academia de San Fernando desde el 29 de enero
de 1866, lturralde es autor de unos ciento cincuenta cuadros al 6leo, unas
novecientas acuarelas e innumerables dibujos entre los que destacan sus
seiscientos facsimiles de sellos copiados en los archivos de Pamplona, asi
como los apuntes tomados del natural o de memoria reproduciendo tanto.
personas Yy tipos caracteristicos como escenas de la naturaleza y sobre todo,
desde que entra a formar parte de la Comisién de Monumentos de Navarra
en 1872, autor de monografias y estudios sobre diferentes monasterios e
iglesias navarras asi como hallazgos prehistéricos y romanos todos ellos acom-

(2) Ibidem,pag. 285.
(3) Idem,pag. 306.
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pafiados de reproducciones a la acuarela o en dibujo de mdltiples aspectos de
los mismos dispuestas para las proyectadas ébist@ria de Pamplona, El arte
en Navarra, Los castillos de Navarra y Monasterios y santuarios de Navarra.

Siempre mantuvo buenas relaciones con el nacionalismo catalan y cuando
tras la segunda guerra carlista Juan Mafié y Flaquer recorrié el Pais Vasco y
escribi6El Oasis. Viaje al pais de los Fuer@378), casi todos los grabados que
adornan el tomo primero son acuarelas que realizé el pintor navarro, retratado
por el autor cataldan como “uno de esos tipos de bondad, hidalguia y formali-
dad que en estas tierras abundan tanto como en otras escasean. Caracte
franco y leal, corazon abierto a todos los sentimientos generosos, apasionado
por todas las nobles causas, consagra su vida cristiana a su familia, a sus
semejantes, a su patria, a las letras y al arte, de que es apasionado”. No es
extraflo que semejante retrato llevara al historiador Carmelo de Echegaray a
calificar a lturralde y Suit de “representative man” de la raza vasca, y “prototi-
po del noble patricio del antiguo reino de Navarra” (4).

Correspondiente de la Academia de la Historia desde el 22 de febrero de
1884, sus conocimientos en el campo de la historia navarra eran para la
autorizada opinion de Arturo Campion superiores a cuantos habian tratado de
ella desde el P. Moret y se habrian plasmadbasngrandes ruinas monasticas
de Navarra,obra inconclusa que hubiera sido su obra maestra en catorce
capitulos de los que so6lo acabo siete. Estos estudios se verian interrumpidos al
tener que residir fuera de Pamplona para cuidar su salud y la de otras
personas, al tiempo que repetidas desgracias familiares le alejaban de los
archivos navarros de donde debia extraer sus conocimientos. Sucesivas adver-
sas circunstancias fueron cimentando un espiritu triste “porque le tocaba
presenciar la ruina, al parecer ineluctable, de las cosas navarras, de las cosa:
vascas: lengua, leyes, costumbres, tradiciones, monumentos, joyas artisticas,
bosques y florestas” y al mismo tiempo desengafiado e indignado porque “esa
ruina se causaba por medio de ideas y sentimientos muy repugnantes y
aborrecibles. La politica al uso, sobre todo, le provocaba nauseas” (5).

El 17 de agosto de 1909 muere en Barcelona alejado de su tierra natal “el
patricio mas cristiano que han conocido los tiempos modernos; el artista e
historiador mas euskaro de las presentes generaciones, no tuvo en su pechc
cultos mas preferentes que los aludidos en aquellos dos mencionados apelati-
vos. lturralde poseia alma de angel y figura de noble; su voluntad fue firme y
serena,; su talento privilegiado; su laboriosidad infatigable; su patriotismo insu-
perado; su caballerosidad ejemplar; su erudicion sin limites; su médula de
artista; su ingenio maravilloso; su fecundidad prodigiosa; su trato cautivador, y
su conocimiento de la sociedad exactisimo. Con tales cualidades, se apoderabsz
en el acto de cuantos le escuchaban: conocerle y rendirse a él, era simultanec
en cuantos estrecharon su mano. lturralde fue durante mas de 40 afios alma y
vida en la Comision de Monumentos de Navarra, donde desempefi6 todos los
cargos, desarroll6 actividad prodigiosa, aportd descubrimientos; trazé planes
préacticos; realizé concienzudos y variadisimos estudios; descifr6 enigmas; acla-

(4) ECHEGARAY, Carmelo de: “Prélogo” a laBbras de don Juan lturralde y Suitol. Ill, T. I,
Pamplona 1916, pag. CCIV.
(5) CAMPION, A.: Op. cit.,pag. 354.
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ré simbolismos; practicé investigaciones dificiles; emitié informes delicadisi-
mos; lo llené y suplié todo con su saber portentoso, que le permitia desentra-
fiar los mas complejos misterios de la Historia y del Arte” (6)

Como literato, aunque no sea su faceta mas destacada, forma parte del
grupo de escritores que pretende la conservacion del idioma y tradiciones
privativas frente a los afanes igualitaristas del centralismo vencedor en las
sucesivas guerras carlistas. En Vizcaya Vicente de Arana (1848-1890), J. E.
Delmas (1820-1892) y Antonio de Trueba (1819-1889); en Alava Fermin Herran
(1852-1908) y Ricardo Becerro de Bengoa (18451902); en Guiplzcoa José
Manterola (1849-1884), Iparraguirre (1830-1881), Nicolas de Soraluce y Juan
Venancio Araquistain (1828-1906); en Navarra Arturo Campion (1854-1937),
Navarro Villoslada (1818-1895) y Hermilio de Oloriz (1854- ). Todos ellos
se encuentran en la misma linea narrativa que Iturralde y Suit (1840-1909),
aunque éste se caracterice por escribir cuentos y leyendas que se imprimirian
por intervencién de sus amigos ya que confesaba haberlas escrito sélo para
ensefianza de sus hijos como ‘“retrato, trasunto, en parte, de mi alma, y
recuerdo de las leyendas y cuentos que cuando nifos me oisteis contar;
principalmente lo que os dije de Dios, de la familia y de nuestra patria” (7).

En la dedicatoria “A mis hijos” escrita en 1896 muestra su resistencia a
publicar unas leyendas que a él no le parecen interesantes para los demas.

Escritor de asuntos legendarios, sin prescindir de los recursos fantasticos,
sus leyendas comunican una impresion de realidad, seguramente realzada pol
una visioén pictérica, siempre cercana al dibujo conforme a los canones clasicos
del arte, razén por la que no coincidié con las corrientes impresionistas de
moda en su época.

Utilizé sus amplios conocimientos de la historia, arquitectura y arqueolo-
gia navarras para fundirlos en tramas romanticas en desuso en una época ma
preocupada por reflejar la realidad cotidiana que por las emulaciones fantasti-
cas de pasadas glorias.

Evocador de las pasadas grandezas de Navarra en leyendas mezcla de
tradicion, invencion e historia, muchas constituyen una interpretacion poética
de pasajes historicos o0 sucesos tenidos por tales. Escritas “con soltura y
elegancia de diccion, y con animacion y flexibilidad de estilo que cautiva y
atrae la simpatia de los lectoresgntempla con amor el paisaje y la tierra
navarras en pasajes que traslucen sus sentimientos tradicionalistas por el
hogar, la familia o las costumbres, donde no deben penetrar las tendencias
renovadoras y liberalizadoras.

Cristiano fiel a los dictados papales, refleja su fe en muchas de sus obras,
ya por las ensefianzas que a modo de clasicas sentencias morales se desprel
den de algunas obras, como de los temas que son tratados en otras. Entre la:
primeras destacahos perros de Martin Abade, El Triunfador de la Muerte, La
Paciencia y la Limosna, Las lagrimas de la tribulacion, La lepresa, Entre las
segundasLa Campana de Najera, El Santuario de San Juan del Ramo, La
Leyenda de San Virillagtc.

(6) ALTADILL, Julio: Navarra, en “Geografia general del Pais Vasco-Navarro”. Barcelona, Edit.
Alberto Martin. 1915, Vol. 1V, pag. 1000.
(7) CAMPION, A.: Op. cit.,pag. 343.
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De asunto familiar elsa Felicidad.

Satirica y burlescdel por qué los franceses cuando se ocupan de las cosas
de Espafia carecen de sentido comun.

Critica del estado modern&l padre Saturnino, La insula de los Peneldpidas.

Historia de Navarrakl puente de Miluce, El castillo de Amayur, El castillo
de Tiebas, La batalla de los muertos, Juan Fermin de Leguia.

De estas narraciones apoyadas en hechos histéricos, lturralde y Suit
consigue las mejores creaciones literarias cuando se desprende del hecho
historico y se eleva en la creacion literaria.

Por Gltimo, las leyendas en que el tema principal lo constituye la naturale-
za contemplada siempre desde un punto de vista romab&sovoces del
viento en los Pirineos navarros, Las brisas de los montes euskaros, La selva.
Aguiriko-Eliza. Influidos por el conde de Montalembert y Federico Ozanam,
sin embargo nunca siguioé a Chateaubriand ya que su religiéon no la permitia la
visién panteista de la naturaleZz&sa elevacion moral que le caracterizaba, lo
relaciona, mas que con los romanticos franceses, en general influidos por la
‘egolatria’ y la sensibleria ‘rusonianasgton los romanticos italianos de la
escuela de Manzoni y con la noble generacion de romanticos catalanes y
mallorquines” (8), como Manuel Mila y Fontanals, Piferrer, Quadrado. Tam-
bién era amigo de Juan Mafié y Flaquer, Juan Maragall, José Maria Pereda,
Hubner y Pedro Madrazo.

Siguiendo estos modelos e influencias, las leyendas mas conseguidas
literariamente soha batalla de los muertospbre un primitivo esbozo titula-
do Una noche en Roncesvallesjadro grandioso de elementos fantasticos y
patriéticos;Los perros de Martin AbadeEl organista loco de Iranzd.odas
ellas se enmarcan en la tradicidbn europea por sus asuntos.

Las obras que pretendemos estudiarEoorganista loco de Iranzy El
Miserere, esta Ultima obra de Gustavo Adolfo Bécquer. Leyendas ambas de
asunto tradicional europeo, la primera de ellas fue escrita por Iturralde y Suit
sin haber conocido antes la de Bécquer, ya publicada, segin afirma Arturo
Campidn en el estudio que precede al tomo | deOlasas de don Juan
Iturralde y Suit.La similitud entre ambas leyendas fue observada por el autor
navarro, lo que provocd que, para prevenir posibles acusaciones de plagiario,
olvidara su leyenda y no la corrigiese para llevarla a la imprenta, ni siquiera la
nombrara entre la relacion de sus obras. Arturo Campion, promotor de la
publicacién de las mismas tras de su muerte, arglila como cierto que Juan
Iturralde y Suit cuando escribiél organista loco de Iranzmo conociaEl
Misererede Bécquer, aunque no ignorase otras obras del escritor sevillano y
ademas las ideas y sentimientos expuestos por el escritor navarro en su
leyenda, enamorado de las grandes ruinas monasticas de Navarra, no eran ur
hecho aislado sino congruente con otras leyendas escritas anteriormente.
Arturo Campién, seguidor de una escuela de critica literaria que pretendia
estudiar la personalidad del autor a través de lo que de la sicologia del mismo
se refleja en sus obras, no dudo en atribuir a la sicologia de los autores que no
se conocian, la expresion de unos temas y sentimientos movidos por comunes

(8) ECHEGARAY, Carmelo de: Op. cit., pag. XXI.



192 José Javier Granja Pascual

resortes de sus personalidades respectivas, estableciendo el nimero de coinc
dencias ente ambos en menor que el aparente.

Expongo a continuacién el asunto de la leyenda de Iturralde y Suit, poco
conocida: el autor visita el monasterio cisterciense de Iranzu, en ruinas tras la
desamortizacién de Mendizabal. En su visita descubre a un anciano sentadc
entre los escombros. Preguntado el guia por tal personaje extrafio, explica le
historia de un monje que desde nifio habia vivido en el monasterio dedicado a
la musica y al 6érgano del que estaba encargado. La desamortizacion produjo |
ruina del convento y la desaparicion del érgano, lo que alter6 su espiritu.
Alejado de la musica por rechazo a la nueva situacion, sin embargo enseguide
guiso componer un Miserere pero sin conseguir expresar en la musica los
ideales pensados por él. Una tarde tempestuosa acudié a las ruinas de
convento y alli los multiples sonidos del viento entre las ruinas le mostraron
el verdadero Miserere que él intentaba componer. Reniega del arte humanc
por incomparable frente al poder de Dios y de la naturaleza y desde aquel dia
abandona la musica y acude al monasterio para escuchar absorto las armoniz
del viento en las ruinas del convento hasta que muere.

2.LA LEYENDA ROMANTICA

El escritor navarro continla en su obra la tradiciébn del escritor de
leyendas creada en el Romanticismo como una continuacion de la novela
histérica, manifestacion de la revalorizacién romantica del pasado y de la
literatura popular.

La leyenda en verso tiene sus mejores exponentes en Zorrilla y el Duque
de Rivas, pero es posteriormente modificada por el relato tradicional prove-
niente de la tradicién oral mas realista al modo de los escritos de Fernan
Caballero, con lo que la prosa pasa a ser el medio de expresiéon de asunto
histéricos o fantasticos evocados en un medio misterioso y maravilloso frente
a la preponderancia de los valores narrativos y descriptivos de Zorrilla. La
habilidad para llevar el interés del lector de lo real a lo fantastico por medio
de evocaciones de detalles histéricos o topograficos reales, tiene su anteceder
te directo en la tendencia mas tradicionalista del costumbrismo, mostrada a
finales de los afios cincuenta en el “deseo nostalgico de salvar el encanto de
pasado”, por lo que “las leyendas en prosa se hicieron muy populares como
forma artistica menor y, como el mismo cuadro de costumbres, tendian a
menudo a transformarse en algo parecido al cuento” (9).

Contribucion expresa de los romanticos a la formacion del “Volkgeist” o
espiritu del pueblo, las leyendas pretenden reflejar la totalidad espiritual de un
pueblo a través de relatos de fantasia popular, la mayoria de las veces funda
mentados en asuntos tradicionales de la literatura europea.

En el caso que nos ocup, Misererees clasificada por Rubén Benitez
como una leyenda de asunto tradicional europeo con la que se muestra e

(9) SHAW, D. L.: Historia de la Literatura Espafiola. El siglo XDEdit. Ariel, Barcelona 1919,
5.2 edic., pag. 157.



Aportaciones de la obra legendaria de Juan lturralde... 193

motivo de “el mal caballero” asociado a la idea del castigo infernal. Escrita en
1862 y publicada ese mismo afio Eh Contemporaneogs una de las 18
leyendas en prosa que publicé Gustavo Adolfo Bécquer en varios periédicos
madrilefios entre 1861 y 1863, de un total de 22 leyendas escritas. Basada en
una tradicion local de la abadia de Fitero en Navarra, este caracter aparece
refrendado en un relato posteribg fe salva(1865), en el que reitera a modo

de autobiografia la existencia real de la historia del misterioso Miserere que se
conservaba en la biblioteca de la abadia de Fitero. No obstante, con posteriori-
dad a esta atribucidon, se ha demostrado que no es Bécquer el autor del
mencionado relato.

La fuente deEl Misererese encuentra en un motivo comun del folklore
europeo: los monjes que después de muertos vuelven a cantar en su iglesia e
oficio interrumpido en el momento en que les sorprendié la muerte. Segun
Rubén Benitez (10) estos espectros presentan en el folklore francés caracteris-
ticas similares a los de Bécquer y en cuanto a fuentes concretas se da un claro
paralelismo con el relatoes fiancées de Digpublicado en el “Romancero”
Poémes et Légendesr Henri Heine en 1886 en Paris, que se conocia desde
1850. A otros investigadores, la figura del peregrino aleman recuerda la de
Mozart que habia escrito Miserere de memoria y en una noche tras oir el
prohibido Miserere de Allegri.

En este contexto, la leyenda de lturralde y Suit no representaba un
elemento aislado en la creacién vasca, puesto que la influencia del autor
sevillano en I&Coleccion de leyenda@d880) de Juan Eustaquio Delmas es
patente, al igual que para Altadill en afortunada coincidencia, la contemplacion
de las ruinas de Iranzu le “produce escalofrios de pena y evoca leyendas
becquerianas” (11).

La leyenda de Iturralde y Suit responde a la tipologia de las leyendas
regionales que, antes de que Bécquer compusiera las suyas, habian comenza
do en Espafia con lagyendas y novelas jerezand838) atribuidas a José
Arias Bela, siendo laseyendas Vascongadd$851) del guipuzcoano José
Maria Goizueta (1816-1884) las que abrieron el ciclo vasco, seguido después
por el vizcaino Antonio de Trueba (1819-1889), el vitoriano Sotero Mantel
(1820-1885), el bilbaino Juan Eustaquio Delmas (1820-1892), el guipuzcoano
Juan Venancio Araquistain (1828-1906) y el grupo fuerista de Navarra con
Nicasio Landa (1831-1881), Juan lturralde y Suit (1840-1909), Arturo Campién
(1854-1937) hasta que se cierra el ciclo con el abandotarra Vicente de Arana
(1848-1890) primo del fundador del nacionalismo vasco (12).

lturralde y Suit crea una leyenda en la que su principal aportacion
ideoldgica consiste en la inclusién del toponimico Iranzu dentro de la catego-
ria de elementos tradicionalistas que forman el “Volkgeist”, el espiritu del
pueblo en que se fundamenta la cultura nacional. Pretende aportar un ele-
mento de concienciacion y defensa de la tradicion privativa navarra ante los
ataques antifueristas y las leyes derogatorias en lo politico, asi como de freno
ideoldgico y religioso a las nuevas tendencias liberalizadoras para al fin crear

(10) BENITEZ, Rubén:Bécquer tradicionalistaEdit. Gredos, Madrid 1971, pags. 152-153.
(11) ALTADILL, Julio: Op. cit.,pag. 724.
(12) JUARISTI, Jon:La tradicion romantica.Edit. Pamiela, Pamplona 1986, pags. 34 y ss.
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una historia popular que inflamara el corazén del pueblo, como propugnaba
Juan Venancio Araquistain en su polémica con Nicolas de Soraluce.

Como afirma Jon Juaristi, “en ausencia de una historiografia, las leyendas
configuran unamitografia: instituyen una visién esterecotipada del pasado,
unos codigos morales y hasta una cierta utopia politica” necesarias para
“legitimar nuevamente al régimen foral ante el descrédito en que cae la
historia apologética del antiguo régimemfas revelarse como insuficiente e
inaceptable el discurso histérico de los tratadistas ante la critica de los ilustra-
dos (13).

3. VIDAS PARALELAS

Tampoco deben ser totalmente ajenas las aproximaciones literarias entre
el autor navarro y el sevillano, al evidente paralelismo biografico existente
entre los dos autores y que se muestra claramente en hechos como los
siguientes:

1. Como hemos anunciado, Bécquer sitla en la abadia de Fitero el
origen de la tradicion local en que fundamenta su leyenda. Fitero es conocido
como la primera fundacion cisterciense en Navarra. Bécquer conocié el monas-
terio en alguna de sus estancias para reponer su maltrecha salud.

lturralde y Suit formé parte en 1866, muy pocos afios después de que
fuese escrit&l Miserere,de la comision especial nombrada para recibir los
objetos que habian pertenecido al monasterio el 14 de octubre de 1866 y
comprobo que el médico se habia llevado los objetos a Madrid (14).

2. lturralde y Suit era un amante profundo de las tradiciones que con-
formaban el espiritu tradicional navarro en especial y vasco en general. Cono-
ci6 muy bien las pastorales bajonavarras.

Segun Rubén Benitez refiriéndosglaMiserere,‘sobre el manuscrito con
anotaciones musicales extrafas, recuerda Julien Vinson que en la misica que
se interpreta en los paises vascos durante la representacién de pastorales el
que aparecen elementos infernales suelen leerse anotaciones extrafias com
estas‘sonnez au champ” para los buentspnnez infidel” para los malos; o
“aire de batalla”, “danza de Satan”, “aire cantado por angeles”, etc. Si existio
un Miserereoriginal del pais navarro es posible explicarnos asi las anotaciones
musicales del manuscrito” (15).

3. Ya expusimos en palabras de Julio Altadill el papel fundamental que
lturralde y Suit desempefia en el desenvolvimiento de las actividades de la
Comision de Monumentos de Navarra durante cuarenta afios. Sus conoci-
mientos en estas materias eran de primer orden y ya ha quedado expuesta I
importancia de esta labor en las obras proyectadas por el autor navarro.

Gustavo Adolfo Bécquer publica a los 21 afioslistoria de los Templos
de Espafig1857) fruto de una previa preparacion en la historia de la cristian-

(13) Ibidem pags. 24-21.

(14) CAMPION, A.: Op. cit.,pag. 396.

(15) BENITEZ, Rubén:Op. cit.,pags. 153-154. Se refiereLa folklore du pays basqude Julien
Vinson, Paris 1933, pags. 315-316.
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dad y sus edilicios y tesoros artisticos. En este texto se muestra la influencia
del Chateaubriand d&l genio del Cristianismazonocido por Iturralde y Suit,

asi como la de otra de las fuentes que influyeron en el escritor navarro, el
catalan Pablo Piferrer casus Recuerdos y bellezas de Espdi839). La
Historia becqueriana, aunque inacabada, muestra el germen de los temas
becquerianos de posteriores leyendas.

Tanto Bécquer como lturralde y Suit aprenden de Chateaubriand el modo
de describir monumentos y ruinas y la consideracion de la arquitectura como
la expresion directa del sentimiento religioso. “Paisaje y ruinas aparecen
fundidos, como un simbolo de la trascendencia del mundo y de la historia, y
de la caducidad temporal del hombre (...). De la contemplacion del paisaje y
de las ruinas, Bécquer salta con facilidad a la evolucion histérica o a la fantasia
poética” (16).

4. Una de las facetas mas destacables en Juan lturralde y Suit es su
calidad pictorica, perfeccionada durante su estancia en Paris con este objeto y
gue ya hemos resaltado. Por su parte, Bécquer dibujaba el asunto de sus
composiciones literarias, como lo prueban algunos manuscritos de sus rimas y
al igual que lturralde y Suit realizaba apuntes del natural de las viejas abadias
visitadas que luego le servian para recordar mejor los lugares visitados.

En ambos autores, la descripcion literaria y la visién pictérica se entre-
mezclan de tal forma que los colores sugeridos pretenden reflejar muchas
veces lo que la palabra no alcanza a expresar. Segin Rubén Benitez, en todc
conflicto entre ambas formas de expresién, Bécquer da preferencia al arte
pictérico, dentro del cual se situaria como un adelantado del impresionismo.

5. La identificacion del pensamiento becqueriano con el tradicionalismo
explica su aficién por el género legendistico ya sea a partir de asuntos tomados
de la tradicién oral o literaria o inventando el asunto e incorporandole ele-
mentos tradicionales para convertirlos en leyenda. Politicamente encuentra en
el partido moderado, como Valera, la conjuncién entre el progreso necesario y
el tradicionalismo politico de Donoso Cortés, entre una sociedad marcada por
la religién y el no acatamiento servil de los dictados papales y los excesos de
la religion en el campo politico. Es liberal pero no propugna el cambio
revolucionario y defiende una evolucidn hacia estructuras mas libres y justas.
Todo ello sin rechazar las ideas extranjeras ni padecer exacerbado nacionalis-
mo, pero considerando la tradicion como fuente histérica depositaria de las
ideas morales del pueblo (17).

El fuerista navarro, por ascendencia, fortuna e ideologia sigue un camino
parecido, si no mas conservador que el escritor sevillano, aunque con una
participacion més directa en la vida politica activa, hasta 1872 como concejal
pamplonés y posteriormente de forma indirecta con la creacion de la Asocia-
cion Euskara de Navarra y la participacion en iniciativas precursoras del
nacionalismo vasco al tiempo que moderadas en lo social y ortodoxas en lo
religioso.

(16) Ibidem,pag. 15.
(17) BENITEZ, Rubén:Las leyendas de Bécquer. Tradicién y originalided, “Leyendas, apdlogos
y otros relatos”. Edit. Labor, Barcelona 1974, pags. 7-43.
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4.LA CRITICA SOCIAL Y POLITICA

La obra literaria de Bécquer se caracteriza en lo social por la no aparicién
en ella de la Historia contemporanea. Hay pocas referencias histéricas y
ninguna critica contra la sociedad establecida, lo que provoca un agudo con-
traste entre su obra lirica y legendistica y el utilitarismo burgués de la época.
Bécquer es un escritor organico moderado y conservador que defiende con su
literatura un mundo irreal, remontandoseEtiMisererea una época legenda-
ria y contando una historia poco comprensible para la razén critica marxista: la
locura de un musico cuya masica inverosimil no puede ser transcrita (18).

No ocurre lo mismo con lturralde y Suit que refleja en su obra una dura
critica contra el Estado moderno causante de la liberalizaciéon de costumbres y
de la ruina eclesiastica tras la desamortizacion. Si bien este elemento no se
constituye en el impulso profundo para la composicién de la leyenda, el autor
navarro no deja escapar la ocasion para criticar al Estado causante de la ruina,
al tiempo que lamenta la pérdida de unos valores desplazados por la sociedad
e intenta sugerir un universo pasado a través de una leyenda “regresiva” (19).
La leyenda de lturralde y Suit se convierte asi en mas verosimil y cercana a lo
real por la utilizacion de elementos menos irreales y fantasticos que los que
utilizara Bécquer. Ademas Iranzu es mostrado por el autor como una abadia
gue en siglos anteriores tuvo su importancia también en el orden politico. La
contemplacion de su estado, “hoy ruina silenciosa y fria donde la yedra y la
soledad imperan, pero cuyas bovedas, pérticos, claustros y sala capitular nos
delatan todavia con elocuencia irresistible, la importancia que aguella mansion
tuvo, la grandeza de aquel cenobio, asi en el orden arquitectonico, como en el
religioso y en el politico” (20), es el motivo desencadenante de la leyenda en
la que no faltan los datos histéricos concretos. lturralde y Suit explica el
origen histérico del monasterio medieval, antigua abadia benedictina, donado
por Sancho el Mayor a la catedral de Pamplona en 1027. Entr6 en decadencia
en el siglo Xl y fue restaurado estableciéndose los monjes bernardos. Poste-
riormente, tras encontrar al protagonista de la leyenda, se relata lo que sucede
con el monasterio en el primer tercio del siglo XIX, poco antes de la expul-
sion de las comunidades religiosas de Espafia, momento en el que el monaste-
rio era prospero y habitado por monjes cistercienses (21).

(18) BLANCO AGUINAGA, Carlos et al.Historia social de la Literatura Espafiol&dit. Castalia,
2.2 edic. Madrid 1984, T. Il, pags. 146-148.

(19) FERRERAS, Juan Ignaci&!l triunfo del liberalismo y de la novela histérica. 1830-1870,
pag. 32. Establece la diferencia entre novela histérica “regresiva”, la que intenta recrear un
universo pasado en el que los valores que la sociedad ha desplazado o destruido, continGian
vigentes y novela “progresiva”, que utiliza el pasado como universo libre y voluntario, donde
libre y voluntariamente el protagonista huye del mundo presente.

(20) ALTADILL, Julio: Op. cit.,pag. 723.

(21) La historia del monasterio de Iranzu se sintetiza en las siguientes pinceladas: “Antes de la
fundacion cisterciense, en la primera mitad del XI, existia el monasterio de San Adrian,
dependiente del obispado de Pamplona. Precisamente fue uno de los obispados pamploneses
—Pedro de Paris, nacido en Artajona— el fundador del monasterio cisterciense por un docu-
mento de 1176, en el que nombraba abad a su hermano Nicolas, monje del monasterio de
Curia Dei, en Orleans, Francia. Para el afio 1193, la iglesia abacial de Santa Maria debia estar
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El monasterio de Iranzu representa la tradicion navarra mas pura puesta
en declive y arruinada por la intransigencia del moderno estado liberal. En la
linea de la concepcién ciclica de la historia expuesta por Giambattista Vico,
Iturralde y Suit presenta el monasterio como simbolo de la pasada grandeza
navarra ahora en decadencia por causa de los sucesivos cambios politicos y de
la voluntad divina. Esta decadencia no impide que las ruinas evoguen un
legendario pasado, una arcadia feliz en la que religion y pueblo campesino
convivian en armonia antes de que la introduccidon de nuevas ideas sociales
rompiera esa convivencia. No deja de ser tragica la referencia biogréafica que
aporta Campion segun la cual lturralde, enfermo de arterioesclerosis, vio
agravado definitivamente su estado de salud tras los acontecimientos vividos
en la “semana tragica” de Barcelona que “destruy6 con terribles angustias la
tranquilidad necesaria al pobre enfermo”, preocupado por su hija Elvira,
monja en Sarria y de la que no tuvo noticias en varios dias. Moriria pocos dias
después, el 17 de agosto. Vida y critica politica entroncaban asi en una terrible
coincidencia.

Para el conservador escritor navarro, la desamortizacion se verific6 median-
te 6rdenes “atentatorias al derecho de propiedad mas legitimo y sagrado”.
Dentro de la leyenda expone la causa de la decadencia del monasterio: “La
suerte del monasterio de Iranzu fue la de casi todos los de nuestro suelo
después del inicuo despojo perpetrado por la Revolucidon. Expulsados los
monjes de su santa morada, abandonada ésta, vendido o saqueado su patrima
nio, el soberbio monumento convirtiése pronto en desoladas ruinas, imponen-
tes y ftristes, con la poesia de la “mejestad caida’. Contemplacion de la
desolacién, evocaciones legendarias, traslada su impresién a todos “nuestros
extinguidos monasterios” que “presentan ese conmovedor aspecto”. Los califi-
cativos hacia “los acontecimientos politicos que dieron por resultado las leyes
desamortizadoras, el brutal despojo de los monasterios y la expulsion de los
frailes”, se suceden y acumulan en el texto de la leyenda: “brutal despojo”,
“iniqguidad semejante”, “horrible realidad”, “espantoso infortunio”, “dias de
profundo dolor y confusion”, “impias 6rdenes del Gobierna”, “tiranicas dispo-
siciones atentatorias al derecho de propiedad mas legitimo y sagrado”, “enor-
me iniquidad”, “brutal expoliacion”, “horrendo saqueo”, y ante el hecho
consumado de la expulsion de los monjes habla de que “la fuerza inicua los
arrancé violentamente” y engrandeciendo la resistencia pasiva de los monjes
“obligaron a que por la fuerza se les sacara del sagrado recinto y se les
arrojara al campo”.

No falta el contraste a través del recuerdo del pasado esplendor del
monasterio y “la alegre y santa paz que alli se cobijé durante tantos siglos”

bastante avanzada, pues en ella, cerca del presbiterio, en la nave del Evangelio, fue enterrado
el obispo fundador.

La Iglesia fue construida en el mas austero y sobrio estilo cisterciense. Cuenta con tres naves
y la cabecera tiene tres capillas de testero plano; esta cubierta toda ella por bévedas de
cruceria. El claustro fue levantado en los siglos Xl y XIV; se comunica con la sala capitular
por un sencillo arco de medio punto y sendas ventanas a los lados. No se conserva el
antiguo y grandioso refectorio, pero si la cocina —de planta cuadrada y béveda de cruceria—
con una chimenea central apoyada en cuatro arcos apuntados. EI monasterio ha sido
profundamente restaurado y esta habitado en la actualidad por religiosos teliirestios

por Navarra. Zona Media y Riber&alvat, Pamplona 1978, pag. 94.
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gue ahora se convierte en desconsoladora realidad que hiere su vista. Comc
buen roméantico convierte la observacion de una realidad concreta en vision

poética interior que arredrotiempo siente junto con los monjes “con espanto

como iban despojando de su preciosa biblioteca, de su ajuar y sus joyas, a la
santa y solitaria morada, con la brutal indiferencia del merodeador que despoja
a los muertos después de la batalla” en apocaliptica escena.

Para desdicha de los navarros, la desamortizacion de 1836 tenia por objeto
crear una gran familia de propietarios interesados en el triunfo de la causa
liberal y sanear la Hacienda para hacer frente a los gastos derivados de la
guerra carlista. Los bienes del clero regular, entre ellos los del monasterio
navarro, fueron nacionalizados y su venta ordenada por Decreto de 19 de
febrero de 1836, cuatro meses después de que otro Decreto de 11 de octubre
de 1835 supusiera la disolucién de las 6rdenes religiosas, entre ellas la que
habitaba Iranzu, excepto las hospitalarias y como paso previo a posteriores
supresiones de conventos, casas religiosas y desamortizacion de los bienes d
la Iglesia, con la supresion afiadida de diezmos, primicias y demas rentas de
este tipo. Con estas medidas, segun Artola los conventos pasarian de 2.067 el
1787 a 41 en 1859 y el nimero de monjes profesos de 38.422 a 719 en el
mismo periodo. Todo ello en pleno apogeo romantico con el Duque de Rivas
estrenanddon Alvaro (1835) y Espronceda escribiened estudiante de Sala-
manca(1837) al tiempo que Larra se decidia por el pistoletazo (13 de febrero
de 1837).

5.LAS RUINAS COMO ELEMENTO ROMANTICO

Julio Altadill describe el estado ruinoso del monasterio algunos afios mas
tarde de que lturralde lo inmortalizara, objetivando el estado del claustro “del
gue faltan hoy las arcadas de todo un lado y parte de las de otro, hallandose
en tierra los calados rosetones y labrados sillares que las constituian”. En su
estudio se pueden ver fotografias de esta situacién (22).

lturralde y Suit, siguiendo ciceronianos y manriquefios topicos del “ubi
sunt” y en consonancia con el espiritu medieval que alienta su devocion, nos
muestra en la leyenda el monasterio como modelo de abandono y de olvido
en el que “no habia transcurrido mucho tiempo cuando ya el majestuoso
cenobio, desmantelado, ‘abandonado vy triste, sin nadie que le protegiera de la
accién destructora del tiempo y del vandalismo de los hombres, semejaba a
gigantesca nave que, victima de furiosa tormenta y arrojada a playas inhospita-
larias, va deshaciéndose miserablemen¥@sion tan genuinamente romanti-
ca, epitetos tan descriptivos, se ven reforzados con el amable y a la vez salvaje
dinamismo de una naturaleza que cubre fatalmente la inicua maldad del
hombre: “la yerba, los arbustos, los arboles y sobre todo la hiedra, extendién-
dose por todo el sagrado recinto, trepando hasta lo alto de los mutilados
muros, retorciéndose en torno de las columnas y oprimiéndolas en estrecho
abrazo, parece querer ocultar, como ya dijimos, el vandalismo de los hombres,
vistiendo y adornando con las galas de la Naturaleza lo que él criminalmente

(22) ALTADILL, Julio: Op. cit.,pag. 724. Para las fotografias, pags. 693 y 723.
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destruyd”. Es la contemplacién del lugar triste que conmueve el alma del
escritor a través del recuerdo de “aquellas generaciones de monjes desapareci-
dos, pulverizados, confundidos alli con el polvo de la ruina”.

Si todas estas referencias a la realidad espacial y social circundante chocan
abiertamente con el tono mucho mas poético y abstraido de la realidad que
impone Bécquer a su leyenda, el enfrentamiento se hace mucho mas patente
con la introduccioén de una cita de autoridad, procedentadarra y Logrofio
de Madrazo, reforzadora de la tesis de Iturralde y Suit al tiempo que sugerido-
ra de los mas amplios ideales romanticos al contemplar la desolacion del
monumento que “hiela el corazén y puebla la mente de mil fantasticas
visiones”.

En Gustavo Adolfo Bécquer, las ruinas que aparecekleMiserere
tienen una funcion descriptiva y connotadora mucho mas leve que en lturral-
de y Suit. Los dos autores utilizan este elemento romantico con todo su poder
evocador, pero mientras el sevillano nos da unos leves apuntes que refuerzan
el sentido completo de su leyenda, el escritor navarro convierte este elemento
en importante por si mismo y testimonio de denuncia de una situacién
politica existente, mucho mas alla del mero interés literario. Por ello las
referencias son constantes y siempre desoladoras: “gran ruina”, “muros y
arcos desplomadosinontones de escombro”, “anchos boquetes”, “mutilado
abside” “pilares cuarteados™espantosa desolacién”, “ruinas desamparadas”,
“desierto triste y silencioso”, “destrozadas sepulturas”, “abandonada morada”,
“tejas y ventanas desvencijadas”, “mutilado monumento”, “resquebrajados
muros”, “grieta de puertas y ventanas”, “desmantelado templo”, “rosetones
romanicos desprovistos de vidrios”, “patio desmantelado”, “desoladas ruinas”,
“arruinada iglesia”, etc.

Estas referencias hacen participes del desconsuelo no sélo a los elementos
arquitecténicos y vegetales, sino también a los animales: “Las golondrinas
habian anidado dentro del templo (...) y nuestros pasos, al resonar en aquellas
solitarias naves, hacian huir a las alimafas, que, sorprendidas y medrosas, se
ocultaban en las grietas de los muros y en las entreabiertas sepulturas”.

6. IGLESIA Y RURALISMO

Otro de los elementos que pueblan la leyenda del tradicionalista Iturralde
y Suit es la referencia a la bondad natural del pueblo campesino que habitaba
el entorno del monasterio. El enfrentamiento clasico entre lo rural y lo urbano
se convierte en la pluma de lturralde y Suit en la contemplacion de la natural
confraternizacion entre el pueblo llano y la Iglesia: “acudia con devota solici-
tud inmenso concurso de montafieses que habitaban aquellas comarcas” al
tiempo que los monjes del monasterio “ejercian benéfica influencia sobre el
pais, al que moralizaban con el ejemplo de sus virtudes, instruian gratuitamen-
te y socorrian generosos en sus necesidadesadia feliz que vino a destruir
la desamortizacion. No es de extrafiar que tras la expulsion de los monjes,
estos se hospedaran en “las humildes casas del pueblo, cuyos honrados
habitantes se disputaban el honor de darles hospitalidad”.

Nada de esto aparece en Bécquer que muestra en su leyenda una escas
integracion entre el protagonista de la misma y los habitantes del lugar, en
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parte favorecida por la procedencia extranjera del peregrino pero en cualquier
caso menos apagado al lugar que lturralde, buen conocedor del entorno que
describe y de sus habitantes.

Contrariamente a lo que parece adivinarse y se constata en otras leyendas
del escritor navarro, el organista loco de Iranzexisten escasas referencias a
la familia, nunca de forma directa. Lo mismo ocurreEéMiserere,donde
s6lo se hace referencia a “la vida de perdicion que emprendiera al abandonar
la casa de sus padres” el asesino.

7.LA TEMPORALIDAD

En cuanto a la localizacion temporal la mayor complejidad estructural de
la leyenda becqueriana hace que se diferencien los tiempos del relato:

a) La historia real, lo que Becquer expone al lector como hecho de
experiencia, su visita a la abadia de Fitero, tiene lugar “hace algunos meses”.

b) La leyenda contada por el anciano al personaje real Bécquer sucede
“hace ya muchos afios”.

c) La historia contada por el rabadan sucede “hace ya muchos afos,
iqué digo muchos afios!, muchos siglos”.

El juego de la temporalidad en Bécquer esta perfectamente graduado y se
mueve siempre en los limites de la evocacion histdrica con algunas imprecisio-
nes temporales dentro del relat®espués de una o dos horas de camino”.

No obstante es interesante la presencia constante de las comparaciones con ¢
reloj. Las gotas de agua “caian sobre las losas con un rumor acompasado,
como el de la péndola de un reloj’se oyé un ruido nuevo, un ruido
inexplicable en aquel lugar: como el que produce un reloj algunos segundos
antes de sonar la hord'tuido de ruedas que giran, de ruedas que se dilatan,
de maquinaria que se agita sordamente y se dispone a usar de su misterios:
vitalidad mecanica, y son6é una campanada..., dos..., tres..., hasta once”; “aca-
ban de dar las ocho en el reloj de la abadia”; “no habia campana, ni reloj, ni
torre ya siquiera”.

Iturralde y Suit sitGa la historia que constituye el nicleo de su leyenda en
un tiempo bastante cercano al autor y ademas, conforme vamos demostrando
en el estudio de sus caracteristicas, se esfuerza por presentarla al lector comc
real y proxima, por cuanto el protagonista, don Jerénimo, ha sido conocido
directamente por el autor del relato. Por ello no tiene inconveniente en fijar el
comienzo del mismo “al finalizar el primer tercio de este siglo”.

Las referencias temporales a su visita al monasterio, con respecto al
momento en que escribe, estan mas alejadas que las de Bécquer: “Hace ye
muchos afios que visité por vez primera el venerado ex monasterio de Iran-
zu”, y es el punto de partida para cerrar su experiencia directa en el relato
cuando “algunos afios después, volvi a Iranzu”. En el relato de la vida de don
Jerénimo existen referencias concretama tarde tempestuosa de noviem-
bre”,“al cabo de un mes”, y otras mas relativas: “Y asi pasaron afios y afios”.

En cualquier caso no son grandes las diferencias que se observan en el
tratamiento de la temporalidad por parte de los dos autores.
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8. LA LOCALIZACION ESPACIAL

Mas diferencias ofrece la localizacién espacial. Existe un paralelismo en
cuanto a la localizacion de ambas leyendas en abadias navarras: Fitero e
Iranzu. Pero mientras en Bécquer existen pocas referencias espaciales, aunqu
se nombra Alemania, ltalia, Espafia y Fitero, en lturralde y Suit la descripcién
del lugar es mas exhaustiva. Bécquer utiliza descripciones cortas que son
pinceladas significativas al servicio de la narracion, sin entidad propia pero que
sirven para una mayor agilidad del relato, mientras que lturralde y Suit, mejor
conocedor del lugar, se detiene en la conjuncién entre el paisaje y el monaste-
rio haciendo participes a ambos de la romantica visién de la desolacion. El
autor navarro se detiene en la descripcion de un “locus agrestis” modificado al
servicio de una naturaleza plenamente romantica: “oculto en medio de abrup-
tas soledades y cefiido de espesos bosques, situado en el fondo de una angos
garganta cortada por altisimas y tajadas pefias, sin mas rumores que el mur-
murio continuado del cristalino torrente que bafia sus cimientos y el mugido
de los huracanes que barren y azotan aquellas brefias con singular violencia”
se alza el monasterio en “aquel desierto”, “angosto valle”, etc. Hay cierta
similitud con la breve descripcién que realiza el rabaddtl bfiserere:“en lo
mas fragoso de esas cordilleras de montafias que limitan el horizonte del valle,
en el fondo del cual se halla la abadi&e incliné al borde del abismo por
entre cuyas rocas saltaba el torrente, despefiandose en un trueno incesante
espantoso”, pero ninguna de las dos descripciones abandona la tdpica topogra-
fia romantica. lturralde y Suit es mas rico en su descripcion y aporta incluso
referencias medievales que sugieren camino de peregrinos: “se alza una histo-
riada cruz de piedra y una ancha calzada que termina ante un enorme arco
ligeramente apuntado”.

Si la localizacion becqueriana no podemos identificarla con un paisaje
concreto que rodee el monasterio, no ocurre lo mismo con la de Iranzu,
puesto que la descripcion fisica actual del lugar corresponde a lo que lturralde
y Suit nos ofrece: “tomamos la carretera del monasterio, que remonta el rio
Iranzu, afluente del Ega, por un valle cada vez mas angosto delimitado por
vertientes cada vez mas empinadas: es un verdadero cafién excavado en la
calizas del eoceno. En un pequefio ensanchamiento, producido por la falla de
Zumbelz, se encuentra el monasterio de Iranzu” (23). Ademas integra el
entorno con el monasterio cuando hace referencia al pueblecillo de Abarzuza.

9. LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

Existe otro aspecto en el que los dos autores siguen caminos paralelos. El
conocimiento que ambos tenian de la arquitectura religiosa hace que sea
similar el tratamiento dado a la descripcion de edificios, con abundancia de
términos técnicos. Bécquer trata de “los doseles de granito que cobijaban las
esculturas, las gradas de marmol de los altares, los sillares de las ojivas, los
calados antepechos del coro, los festones de los tréboles de las cornisas, los

(23) Itinerarios por Navarra. Zona Media y Ribemgg. 94.
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negros machones de los muros, el pavimento, las bdvedas”, “el ara”, “los
rotos capiteles”,"las destrozadas e inmensas series de arcos”, “columnas”,
“peristilo”, etc. lturralde y Suit no es menos detallista y se recrea describiendo
el “enorme arco ligeramente apuntado”, la “ventana de medio punto”, “claus-
tros romanico-ojivales”, “boveda”, “mutilado abside”, “pilares cuarteados”,
“comisas”, “imafronte”, “primorosos capitelgsfragmentos arquitectonicos”,
“artisticos claustros”, “sagradas bévedas”, “romanicas ventanas”, “claustro”,
“columnas y labrados capiteles”, “angulos de las galerias”, “espadafia”, etc.

Mientras Bécquer no se preocupa por armonizar estos elementos para
sugerir una impresién de conjunto, lturralde y Suit pretende mostrar la
sobriedad ornamental y la austeridad cisterciense frente a la profusion y
rigueza ornamentales de las construcciones cluniacenses.

10.LA ESTRUCTURA NARRATIVA

La estructura narrativa de las leyendas que comentamos demuestra la
mayor capacidad fabuladora y el mejor dominio de la técnica narrativa por
parte de Gustavo Adolfo Bécquéil. Miserereintroduce la leyenda dentro de
la leyenda a través de una triple estructura:

a) Bécquer encuentra un Miserere extrafio y le cuentan una leyenda.
Historia que se presenta como real.

b) Historia de ficcion que puede ser leyenda popular contada por un
anciano. Leyenda.

¢) Historia contada por un rabadan dentro de b).

Ademas se crean nexos comunes a esta division. Por ejemplo, en a)
Bécquer descubre dos o tres cuadernos de musica que formaban parte de ur
Miserere, al igual que en b) el romero encuentra “un gigante grito de contric-
cion verdadera, un salmo de David, el que comienza: jMiserere mei, Deus!”.

La estructura narrativa de la leyenda de lturralde y Suit es mucho mas
simple y su recurso técnico mas interesante es el “flash-back” que se utiliza
para relatar la vida de don Jerénimo. Por lo demas el decurso narrativo de la
leyenda es meramente cronolégico:

a) El autor visita el monasterio y se encuentra con un anciano.

b) Retrospectivamente un anciano sacerdote cuenta la “historia” de don
Jerdnimo.

c) Didlogo del autor con un guarda afios después.

La leyenda se relata desde c) con una vision retrospectiva primero hacia
a) y luego hacia b). El final es cerrado.

El motivo desencadenante de la leyenda ofrece también una diferencia en
la calidad artistica de los dos autores. El suceso externo que mueve a ambo:s
escritores implica un misterio que debe ser desentrafiado. Bécquer descubre
un Miserere en un rincén, cubierto de polvo y con extrafias anotaciones.
Iturralde y Suit descubre “un anciano de extrafio y respetable aspecto”.

La diferencia se muestra en el suceso que mueve a los protagonistas de
las leyendas a escribir el Miserere. Mientras para el protagonista becqueriano
el movil es el arrepentimiento por haber utilizado la masica como arma de
seduccién, hecho que se integra dentro del decurso narrativo de la leyenda,
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don Jerénimo comienza la composicion del Miserere sin motivo alguno que lo
explique, tras su enfermedad, y lo quiere componer antes de tener la expe-
riencia del Miserere real que la naturaleza le proporciona. No hay motivo
concreto que desencadene la composicién, como no sea su enfermedad, tra
de la cual se encierra en su cuarto y se dedica a poner en musica “aquél su
salmo favorito”.

En lo que ambos autores si coinciden es en sefialar una fecha significati-
va, dentro de las religiosas, para la revelacion del Miserere ideal: en Bécquer
es el Jueves Santo; en lturralde y Suit es el dia de difuntos.

11.LOS PROTAGONISTAS

Tanto Bécquer como lturralde y Suit utilizan la primera persona autobio-
gréfica para transmitirnos la autenticidad de los datos de experiencia que
originan las leyendas. El primero comienza su relato con “descubri en uno de
sus rincones...’y el segundo “visité por vez primera...”. La tercera persona
narrativa se utiliza cuando se cuenta la historia legendaria del romero y de
don Jer6nimo. La diferencia entre ambos autores se encuentra en el grado de
integracion con el relato que se cuenta: Bécquer se identifica con el protago-
nista que busca el ideal trascendente, mientras que lturralde y Suit experimen-
ta sensaciones personales ante la decadencia del monumento y lo que ellc
significa (“me detuve en sus umbrales con indignacion y pena profundas”), sin
identificarse con don Jerénimo.

Sin embargo Bécquer, en contra de lo que el tratamiento de la persona
narrativa pudiera dar a entender, no retrata al protagonista de su leyenda con
la exhaustividad con que lo hace lturralde y Suit. Bécquer no crea personajes
complejos fisica y sicolégicamente, porque los personajes de sus leyendas
“representan las fuerzas morales de cuyo conflicto surge el tema”, por lo que
se detiene en sus actitudes, en su modo de sentir el suceso fantastico, pero n
aporta datos externos que los retraten. Del protagonisi Mesererenos
dice que “ha nacido muy lejos de aqu$in mas precision, y subraya lo
misterioso de su procedencia al hablar de “extrafia visita” para tras la vision
espectral decir de él que aparecia “palido y como fuera de si”. También aporta
el dato de su calidad de musico. El retrato mas extenso corresponde a la
tétrica vision del peregrino que observa la escena central del relato: “Mal
envueltos en los jirones de sus habitos, caladas las capuchas, bajo los pliegue
de las cuales contrastaban con sus descarnadas mandibulas y los blanco
dientes las oscuras cavidades de los ojos de sus calaveras, vio los esqueletc
de los monjes (...) agarrandose con los largos dedos de sus manos de hues
en las grietas de las pefias”.

lturralde y Suit, por el contrario, aporta un gran cimulo de datos referi-
dos a don Jer6nimo del que en principio presenta un retrato misterioso:
“descubrimos en un oscuro rincén, acurrucado en tierra y recostado sobre un
montén de escombros recubiertos de maleza, a un anciano de extrafio y
respetable aspecto: apoyaba los codos en las rodillas y descansaba la venerab
frente sobre sus descarnadas manos, que casi la ocultaban. Inmavil, entregad
al parecer a profundas meditaciones, permanecia indiferente a cuanto en
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derredor suyo pasaba, y no parecié haber reparado en nuestra presencia
Vestia un raido balandran que fue negro, y a su lado se veia un gorro de
terciopelo, pelado ya por el uso, que era el tocado con que habitualmente
abrigaba su cabeza”. Tenia el aspecto de un filésofo al que “le molesta en
extremo que turben su soledad y le distraigan de sus pensamientos”.

En realidad, don Jerénimo deja de ser muy pronto un personaje misterio-
SO porgue se conoce su nombre, origen, biografia, etc. lturralde y Suit aporta
multiples datos biograficos: era un monje con fama, “respetable religioso” que
ingres6 de nifio en el convento donde tuvo una “feliz y sosegada juventud”,
“sin ambiciones”, “sin deseoston “inocentes y misticos ensuenos”. Ingreso
en el coro de infantes donde recibié clases del “anciano organista” al que
aventajo y reemplaz6 pronto, extendiendo su fama “en veinte leguas a la
redonda”. Pero “el virtuoso monje” que “a todas horas bendecia al Sefior por
la felicidad que le habia deparado”, tras la desamortizaciéon, dada su “naturale-
za impresionable le hacia sentir aquel inmenso infortunio con excepcional
viveza” y “marchaba tambaleandose”, “como dormido”, “triste, sombrio, silen-
cioso”. El “pobre monje”, “calenturiento™exanime” y “magullado” padecié
una enfermedad tras de la que “presa de furioso delirio”, “veiasele siempre
sumido en profunda tristeza y encerrado en un misticismo casi absoluto, y
manifestaba repulsién a la musica&l no poder escribir su Miserere, “su
caracter fue ensombreciéndose desde entonces mas y mas, y en sus hundidc
y brillantes ojos se retrataba la lucha horrible y perpetua”.

El contraste es la pauta que guia la presentacién del protagonista por
parte de lturralde y Suit que de esta forma pretende mostrar los efectos de la
desamortizacion.

Destaca también en el autor navarro la importancia que tiene el elemento
musical en el retrato del protagonista, muy superior a la que concede Bécquer
en su leyenda. lturralde y Suit crea toda una biografia musical de don
Jeronimo del que dice que “la finura de su oido, la pureza de su voz” le
habian servido para formar parte del coro de infantes y le permitié “consagrar-
se de lleno a sus estudios favoritdgara los que tan excepcionales aptitudes
presentaba”. El “anciano organista del convento inicidle en los secretos de la
armonia y composicion*descubrimiento de un nuevo idioma de expresién y
rigueza inagotables”. Aprendié clavicordio y 6rgano. Tocaba “arrancando torren-
tes de armonia del sonoro instrumento”, “estudiando sus secretos”, “improvi-
sando admirables melodias"abstraido por completo de las cosas de la
tierra”, “entornando los parpados’sumergiendo su mirada y dejandola vagar”.
Recitando las plegarias y salmos “levantabase con los ojos arrasados en dulce:
lagrimas” ansiando entonar cénticos en honor de Dios hasta que tras la
catarsis producida con su enfermedad llegé a manifestar “repulsion a la
musica” porque tras oir la musica del viento y ser consciente de que la
verdadera y Unica perfeccion musical estd en Dios, “no volvié a abrir el
clavicordio ni a hablar de musica”. En los dias de tormenta o viento huracana-
do “pasaba entre las ruinas horas y horas, y ain noches enteras, solo, absortc
escuchando sin perder una nota las armonias del viento en las ruinas del
monasterio”, que es el estado en el que el autor afirma haberle encontrado.

Observamos en el autor navarro una exhaustiva acumulacién de datos
gue sitan su leyenda mas alejada del elemento fantastico y misterioso que
tan bien sugiere Gustavo Adolfo Bécquer.
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12. LA TECNICA NARRATIVA

El poder narrativo de Bécquer es muy superior a la capacidad relatora de
Iturralde y Suit. Un ejemplo de esta vision sintética y al tiempo evocadora la
tenemos en la autobiografia del peregrino: “Yo soy musico —respondi6 el
interpelado—, he nacido muy lejos de aqui y en mi patria gocé un dia de gran
renombre. En mi juventud hice de mi arte un arma poderosa de seduccion y
encendia con él pasiones que me arrastraron a un crimen. En mi vejez quiero
convertir al bien las facultades que he empleado para el mal, redimiéndome
por donde mismo pude condenarmEh tres pinceladas nos ha retratado a
su protagonista, haciendo uso de unos pocos rasgos significativos con breve-
dad y concision. Otras veces el dinamismo agiliza el relato: “pusieron fuego al
monasterio, saquearon la iglesia, y a éste quiero a aquél no, se dice que no
dejaron fraile con vida” y el desenlace puede ser igual de vertiginoso: “el
suefio huyé de sus parpados, y perdio el apetito, y la fiebre se apoderé de su
cabeza, y se volvié loco, y se muri¢”.

Esta agilidad narrativa no la tiene el fuerista navarro que se complace en
la antitesis y el contraste: “or6 largo rato por la religion y por la patria (...) por
los infortunados y por los dichosos, por las victimas y por los verdugos”; “las
notas suaves, amorosas, de dulzura infinita, embargaban el oido y arrobaban el
alma, mientras que las fuertes con sonoridad grave e imponente la sobreco-
gian”. Otras veces la acumulacién de epitetos retardan la accion: “sumergien-
do su mirada y dejandola vagar en las misteriosas sombras que llenaban las
sagradas naves, 0 en los jirones de nubes que a través de las romanicas
ventanas veia, con sofiadora distraccion, cruzar y flotar ligeras, cambiando a
cada instante de color y de forma”.

Pero donde la accién se ralentiza mas es en la descripcion del climax
musical que alcanzaba don Jer6nimo extasiado ante la musica que de sus
manos surgia. Utiliza metaforas purdagsoro de armonias” por el érgano o
“hebras de oro y fuego” por los rayos del sol; sinestesias: “dulces lagrimas”;
epitetosisonoro instrumento”, “misteriosas sombras”, “sagradas naves”; el
gerundio como forma verbal no personal que hace mas presente la accion:
“‘improvisando admirables melodias'arrancando torrentes de armonia”. Hasta
finalizar con la apoteosis de la grandiosidad romantica: “Aquello era admira-
ble, gigantesco, terrorifico y tierno a la vez: las grandiosas armonias producidas
por millares de voces..."'las sacudidas violentas como el retemblar del
trueno suspendian el &nimo y producian en él una impresion intensa de
respeto y temor, y un intimo sentimiento de la propia pequefez”. El apocalip-
tico concierto final muestra “sacudidas gigantescas, golpes furiosos, choques
terribles, mugidos aterradores, chasquidos rudos y retemblar de terremotos”.

La estética becqueriana, antirracionalista y dentro del idealismo aleméan
postfichteano, logra sus objetivos estilisticos con mayor profundidad y menor
recargamiento que la excesivamente adornada prosa de Iturralde y Suit.

La adjetivacién es mucho mas profusa en lturralde y Suit que en Bécquer
con la diferencia de que mientras este Ultimo adjetiva singularmente aportan-
do alguna caracteristica importante a un elemento concreto, el primero adjeti-
va casi todo, con lo que consigue una prosa mas lenta y recargada. Ademas el
autor sevillano es mas exacto y original en su calificacion, mientras que el
navarro es mas topico y a veces repetitivo como ocurre con “angosto”,
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“mutilado”, “venerable”, “sagradas®desierto” que aparecen mas de una vez.

No obstante de una exhaustiva observacion de la adjetivacion podemos obte-
ner como resultado el amplio dominio de vocabulario por parte de lturralde y
Suit demostrado en mas de cien adjetivos antepuestos o pospuestos al sustar
tivo, generalmente como epitetos cuando la significacién del adjetivo es mas
destacada. Semanticamente los adjetivos califican elementos arquitectdnicos o
de la naturaleza ademas de reforzar la visién apocaliptica en el momento
culminante de cada leyenda. Podemos decir que se trata de una adjetivacior
plenamente romantica.

El didlogo presenta también diferencias entre uno y otro autor. Mientras
Bécquer introduce el didlogo narrativo entre el peregrino y el grupo de frailes
y pastores que le escuchan, con abundantes exclamaciones e interrogacione
gue exaltan la cualidad romantica del mismo, el dialogo en la leyenda de
lturralde y Suit se presenta entre un anciano que esta ensefiando el templo
el autor. Es un dialogo amable, nada narrativo, sin accion, simple paso inter-
medio entre la descripcion del lugar y la historia que se quiere contar. Por
otro lado lturralde se cifie mucho mas a la realidad al representar un nivel de
lenguaje diferente cuando habla con el sacerdote (norma culta) que cuando
guien sirve de interlocutor es “un licenciado de presidio”, que actla como
guarda. Entonces aparecen términos pertenecientes al registro vulgar como
“espich6”, 0 mal utilizados como “corrompi6é” y “negocios” que el mismo
autor subraya, para acabar con la vision negativa del hombre vulgar alejado del
“buen pueblo”, que desprecia a los monjes, mostrando la irreligiosidad que
para el autor existia en las personas foraneas y procedentes de la ciudac
cuando se burla de los antiguos habitantes del monasterio: “y pensar que
aguellos fatuos los llamaban sabios... jja, ja, ja!”.

En la prosa de Bécquer no hay diferencia entre el registro idiomatico del
autor, del anciano, del rabadan, del peregrino, del musico y del lego que son
los que cuentan los sucesos. El dialogo no pretende reflejar la realidad sino
servir a la accion narrativa.

13.LA NATURALEZA ROMANTICA

Tanto Gustavo Adolfo Bécquer como Juan lturralde y Suit conocian la
literatura romantica alemana, en el caso de lturralde y Suit a través de las
traducciones francesas y revistas literarias del mismo pais. Desde Novalis haste
Tieck y Hoffmann, Heine y Uhland, los romanticos alemanes utilizaron moti-
vos fantasticos asi como “la concepcién panteista de la naturaleza, peculiar del
pensamiento romantico aleman, a la que se debe la intima relacién e incluso
la mistica identificacion entre la naturaleza y el hombre, y, como consecuen-
cia, la frecuente descripcién o evocacion de aquélla en términos antropomorfi-
cos y en un plano de fantasia que parece tan natural como la misma realidad
cotidiana” (24).

(24) ALBORG, Juan LuisHistoria de la Literatura EspafiolaT. IV. Edit. Gredos, Madrid 1980,
pag. 796.
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Bajo el excesivo tratamiento que se da a la naturaleza, al medio fisico,
subyace el principio esbozado en 1719 por el abate Dubos Beflexions
critiques sur la poésie et la pintusegun la cual la disposicion de un pueblo
para el arte es producto de la influencia natural del medio fisico mas que de
adquisiciones culturales (25). A través del determinismo de Hippolyte Taine
(1828-1893) que consideraba el genio de los escritores gobernado por una
“facultad maestra” dirigida por las influencias geogréficas, el sol, el clima, la
raza, el momento y el medio, este tratamiento de la naturaleza llegaria hasta
lturralde y Suit y Arturo Campién que lo adoptaride¢genio de Navarrala
naturaleza ocupa un primer plano en las dos leyendas que estudiamos, aunque
de nuevo las referencias en Bécquer son mucho menos numerosas que en
lturralde y Suit. La lluvia y el viento junto con el paisaje y la noche se
constituyen en protagonistas del mediba lluvia habia cesado; las nubes
flotaban en oscuras bandas, por entre cuyos jirones se deslizaba a veces ur
furtivo rayo de luz palida y dudosa, y el aire, al azotar los fuertes machones y
extenderse por los desiertos claustros, diriase que exhalaba gemidos”. Sobrie-
dad becqueriana frente a la profusion de Iturralde y Suit: “era ya de noche; las
estrellas brillaban en el firmamento con luz purisima y oscilante, cuyos fulgo-
res parecian mas vivos contemplados desde aquel angosto y profundo valle,
encajonado entre tajadas rocas; el viento encorvaba las frondas de los arboles
y unia sus quejidos con los rumores del torrente y con esas indefinibles voces
gue surgen de lo profundo de la selva. La oscuridad era completa, y el
caminar en tales condiciones, por una estrecha senda oculta entre pefiascales
barrancos y maleza, arriesgado en extremo” (...) “bafiado en sudor que el
cierzo helado secaba rdpidamente”.

Bécquer introduce las “gotas de agua”’, “los gritos del baho”, “los repti-
les”,“el fondo de las aguas”, “las grietas de las pefias”, “el rumor distante del
trueno que, desvanecida la tempestacel.”zumbido del aire, que gemia en
la concavidad del monte"|la cascada”, la “nube oscura de una tempestad”, el
“relAmpago de terror’etc. mientras que lturralde y Suit nos muestra las
ramas de arbol, de arbusto, la “ola inmensa”, “jardin”, “cipreses, acebos, bojes
y madreselvas”,‘fiera enjaulada”, “golondrinas”, “alimafias”, “gritos de la
gaviota”, “los arboles”, “las ramas”, “los arbustos”, “el retemblar del truenao”,

“el viento”, “rayos de sol”, “playas”, “olas de tristeza”, “cierzo helado”,
“estrellas”, el mar, terremotos, la tempestad, hasta que en el concierto final el
sonido y la naturaleza se muestran en feliz conjuncién que “arrancaba sonidos
y vibraciones a la Naturaleza enterba naturaleza presentada por Iturralde

es mas variada y en ella desempefia un papel mas importante los vegetales y
animales, mientras en Bécquer la naturaleza se muestra en un plano mas
grandioso.

En lturralde y Suit el elemento mas destacable es el viento que se asocia
con la musica. Es el viento quien esparce por todo el valle las notas musicales
del 6rgano como “ecos grandiosos de la oracién cristiana que desde el fondo
de obscuras selvas y rompiendo el almo silencio de aquellas soledades se

(25) JUARISTI, Jon:Op. cit.,pag. 22.

(*) Un avance del presente trabajo fue presentado en el Congreso de Literatura dentro del
Il Congreso Mundial Vasco, con el titulo de “Taxonomia comparativa de Gustavo Adolfo
Bécquer y Juan lturralde y Suit”.
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elevaban hasta el cielo”. El viento produce armonias entre las ruinas del
monasterio y en la leyenda de lturralde y Suit es el autor del grandioso
Miserere final asi como elemento de conjuncién con las ruinas para producir
la impresion mas desoladora tras la desamortizacién: “El viento, brusco casi
siempre en aquel agreste valle, parecia tener ese dia mayor violencia y hacia
retumbar las mutiladas bévedas, azotando, invadiéndolo todo, recorriendo la
abandonada morada en todas direcciones, golpeando y arrancando tejas vy
ventanas desvencijadas, y produciendo estrépito imponente. Cual si el mutila-
do monumento le estorbara para barrer furioso el valle, el huracan parecia
querer aventarlo furibundo, y cebabase en él como la fiera sobre la victima
que aun le opusiera resistencia”.

Bécquer da un sentido similar a este elemento atmosférico: “El viento
zumbaba y hacia crujir las puertas, como si una mano poderosa pugnase potr
arrancarlas de sus quicios; la lluvia caia a turbiones, azotando los vidrios de las
ventanas, y de cuando en cuando la luz de un relampago iluminaba por un
instante todo el horizonte que desde ellas se descubria”.

El tratamiento de las luces y las sombras es similar en los dos escritores.
Ninguno de los dos parece haber adoptado mas gama que la del blanco al
negro con sus difuminados intermedios. En Bécquer, la luz se polariza mas
cerca de la claridad: “la iglesia entera comenzé a iluminarse”, “insolita clari-
dad”,“semejante a un rayo de sofla iglesia resplandecié bafiada en luz
celeste”,“una aureola luminosa brill6™el cielo como un océano de lumbre”,
“claridad deslumbradoraetc. Por el contrario en Iturralde y Suit, el mayor
pesimismo del relato incide en un mayor difuminado de la luz, que general-
mente aparece bajo la forma de sombras: “oscuro rincén”, “sombria boveda”,
“misteriosas sombras”, “oscuridad”, “tinieblas”, hasta asociar la luz con la
enfermedad a través del contrasti mirada vaga e incierta brillaba a veces
con resplandeceres bruscos, cual si reflejara las alternativas de fulgores y
sombras de una luz que agoniz&h ambos autores, pero sobre todo en
Bécquer, la noche es el momento adecuado para las transformaciones maravi-
llosas y el despertar de los espiritus.

14. LA MUSICA

La musica es el verdadero arte que persigue don Jerénimo y el peregrino
de Bécquer. Frente a la ciencia, el monje de lturralde y Suit afirma que sus
Unicos cultos son Dios y el arte y que el sentimiento del arte no era mas que
una consecuencia del sentimiento religioso, frente al cultivo de la ciencia por
la que no sentia ninguna atraccion.

No sélo la musica reglada aparece en Bécquer. Son numerosos los ruidos
familiares al oido del peregrino: las gotas de agua caian con un rumor
acompasado; “los gritos del buho, que graznaba”; “el ruido de los reptiles”;
“murmullos del campo”;mil confusos rumores seguian sonando”; “un ruido
nuevo, un ruido inexplicable”; “la Ultima campanada”; “conjunto de voces
lejanas y graves que parecia salir del seno de la tierra e irse elevando poco a
poco, haciéndose cada vez mas perceptilitelieno incesante y espantoso”;

“voz baja y sepulcral’;'voz mas levantada y solemne”; “alarido tremendo que
parecia un grito de dolor“un grito horroroso, formado de todos los lamen-
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tos del infortunio, de todos los aullidos de la desesperacion, de todas las
blasfemias de la impiedadé&tc. En general Bécquer utiliza mucho mas los
elementos sonoros que lturralde y Suit, por cuanto el objetivo del primero
radica en llegar al Miserere inalcanzable mientras que en el segundo la
variedad de pretensiones con el relato hace que este aspecto esté menos
tratado que en Bécquer, aunque no por ello deje de ser abundante: “las
grandiosas armonias producidas por millares de voces de timbre y de potencia
desconocidas, se confundian, se mezclaban, se unian amorosamente y se
separaban después repeliéndose con furia espantable”. La musica que se
escucha en el apocaliptico final estaba constituida por: “armonias indescripti-
bles”,“sonidos melédicos”, “voces angélicas”, “rumores misteriosos”, “suspi-

ros prolongados”risas alegres y frases burlonas”, “gritos de triunfo, gemidos

de amargura, imprecaciones desesperadas, quejas humildes, voces nerviosas d
instrumentos bélicos, plegarias, maldiciones, vagidos y risas de nifios, balbu-
ceos temblorosos, murmullos apasionados, sollozos contenidos, alaridos salva-
jes de guerra y exterminio®sacudidas gigantescas, golpes furiosos, choques
terribles, mugidos aterradores, chasquidos rudos y retemblar de terremotos”.

Iturralde y Suit se diferencia de Bécquer al conseguir que la produccion
del sonido en su leyenda sea motivada por el viento, elemento dinamico, en
contraste con el elemento estatico de la arquitectura y la naturaleza contra los
gue choca y produce el sonido: “Cada hueco de los resquebrajados muros,
cada concavidad de la montafia, cada grieta de puertas y ventanas, cada ram:
de arbol o de arbusto formaban otras tantas arpas colias a las que el viento
arrancaba sonidos de expresion inimitable”.

Gustavo Adolfo Bécquer confiesa en su leyenda no saber de musica, pero
nombra términos técnicos como “maestoso”, “allegro”, “ritardando”, “pid
vivo”, etc. de la misma manera que lturralde y Suit utiliza términos como
“tonalidad”, “timbre”, etc.

El concierto apocaliptico final de la leyenda de Bécquer, también esta
relacionado con la naturalez&ra el monoétono ruido de la cascada, que caia
sobre las rocas y la gota de agua que se filtraba y el roce de los reptiles
inquietos. Todo esto era la muasica y algo mas que no puede explicarse ni
apenas concebirse: algo mas que parecia como el eco de un 6rgano que
acompafiaba los versiculos del gigante himno de contriccién del rey Salmita,
con notas y acordes tan gigantes como sus palabras terribles”, “concierto
monstruoso, digno intérprete de los que viven en el pecado”, “himno de
gloria”, “como una tromba armonica”.

Aspecto comin a los dos autores lo constituye la imposibilidad de los
protagonistas de sus leyendas de transcribir en musica lo que han oido. Es la
coincidencia mas sefialada entre las historias de ambos, puesto que plantea Iz
clasica oposicion en la literatura espafola desde Cervantes entre el exaltado
idealismo musical y la imposibilidad humana para transformarlo en realidad.

15.LA PERFECCION ARTISTICA Y EL IDEAL INALCANZABLE
En El Miserereel peregrino aspira a la perfeccion en el arte. Es el arte,

como en otras ocasiones el amor, el que impulsa al hombre hacia el ideal. De
esta forma el fracaso en esta aspiracion solo se resolvera con la muerte. La
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dificultad del peregrino para lograr “expresar lo que siento en mi corazon, lo
gue oigo confusamente en mi cabezas$, la misma que la sufrida por don
Jerénimo en la “lucha horrible y perpetua entre la insaciable aspiracién del
alma a la consecucién del ideal, y la impotencia humana”. Hay una relacion
directa entre la salvacion personal de los dos protagonistas y el impulso hacia
el ideal trascendente. En el Miserere estad la salvacion por lo que al no
conseguirlo don Jerénimo “concluia por cerrar con estrépito el viejo instru-
mento y arrojar con amargura al fuego las paginas musicales que trazara”. El
Miserere es un salmo de suplica individual en el que David pide perddon a
Dios por su pecado. Es lo que intenta el peregrino de la leyenda de Bécquer
para redimir un pecado reconocido. Sin embargo, don Jerénimo decide com-
ponerlo sin motivo de expiacidon que el autor exponga:. “encerrése en su
cuarto y dedicése con afan a poner en musica aquel su salmo favorito”. No
creo que este Miserere esté provocado por otra razén que el gusto de don
Jerénimo por el salmo, puesto que no seria congruente con el espiritu de la
obra pensar en un motivo de expiacion colectiva causada por la desamortiza-
cion.

Lo que si presenta lturralde una vez mas es el contraste entre la época
anterior al desalojo del monasterio y la posterior. En la primera sonaba el
Angelus, canto de esperanza, en el que “se confundian los dos grandes y
Gnicos cultos de su alma pura: Dios y el arte”; mientras que en la segunda
“sumido en profunda tristezaintenta componer un canto de suplica: el
Miserere.

El ideal musical se transforma en lturralde, cuya leyenda esta impregnada
de una religiosidad ortodoxa, en la misma voz de Dios: “Yo reniego desde
ahora del arte humano; yo vendré aqui siempre que sienta ese soplo divino, y
entre las ruinas de mi pobre cenobio escucharé la voz de Dios (...)". La voz de
Dios, la perfeccion en el ideal “s6lo ha de oirse con su grandeza y belleza
absoluta en las mansiones celestiales, donde las ansias, las aspiraciones, lo:
amores purisimos de los bienaventurados formaran un himno sin fin sobre el
gue se destacara esa voz amorosa de Diasperfeccion del ideal divino sélo
se manifiesta en la tierra, en la naturaleza, concretamente en la musica del
viento que se producia en los dias de tormenta en que el soplo divino se
mostraba en “los huracanes y las brisas que amorosas o iracundas hacen
resonar maravillosamente ese inmenso instrumento construido por la Natura-
leza, esa gigantesca arpa vibrante de continuo”. Don Jerénimo identifica el
arte con esa manifestacion del soplo divino, al lado de la cual el arte humano
es “pobre, deficiente y pequefio para pintar los tormentos y efectos sobrenatu-
rales del alma”. Como consecuencia su vida, tras la enfermedad, es incomple-
ta puesto que el érgano, pieza fundamental en la uniéon del monje con Dios
ha desaparecido. Antes de la desamortizacién el monje subia a la tribuna del
6rgano donde “sélo alla con Dios” conseguia su satisfaccion personal y perfec-
cionamiento individual. Después, no consigue ninguno de los dos objetivos
gue habian dirigido su musica. El punto de ruptura provocado tras la desamor-
tizacion lo representa Iturralde mediante un simil biblico: “al llegar al punto
en que el angosto valle forma un recodo que oculta el monasterio, volviéronse
a contemplarlo, arrodillAndose, oraron largamente, y besando la tierra se
despidieron, con lagrimas en los ojos, de aquellos sitios donde dejaban sus
corazones”.
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El tratamiento del tema religioso en Bécquer es menos doctrinal y mucho
mas dirigido a extraer de la religion lo que de ultratumba, fantastico y
maravilloso podia impactar en el lector romantico. De esta forma se presenta
la vision de lo sobrenatural: “Los serafines, los arcangeles, los angeles y todas
las jerarquias acompanaban con himno de gloria este versiculo, que subia
entonces al trono del Sefior como una tromba armdnica, como una gigantesca
espiral de sonoro incienso”. La musica y su relacion directa con Dios median-
te la ascension de las notas musicales hasta el cielo, es concepto comun a los
dos autores, pero Bécquer no profundiza en el sentimiento religioso y si
resalta lo misterioso de la religion e introduce el apocaliptico motivo del
infierno y el diablo como castigo al asesino frente a los monjes que “vienen
aun del purgatorio a impetrar su misericordia cantandidissrere”, siempre
en el camino ascendente hacia la misericordia divina.

16.LA RELIGION Y LA MUERTE

Mientras que efl organista loco de Iranzao aparece el problema del
pecado y su expiacion, &1 Misererees la base del conflicto dramatico. El
peregrino confiesa haber hecho de su arte, en su juventud, “arma poderosa de
seduccién” y haber encendido “pasiones que me arrastraron a un crimen. En
mi vejez quiero convertir al bien las facultades que he empleado para el mal,
redimiéndome por donde mismo pude condenarme”.

Bécquer presenta los tres estadios a los que lleva la vida en funcion de su
desarrollo o no en el pecado. El cielo se presenta “como un océano abierto a
la mirada de los justos” y a él aspira a llegar el peregrino con la composicion
de unMiserereque borre sus culpas ante Dios. El purgatorio es el lugar de los
“muertos tal vez sin hallarse preparados para presentarse en el tribunal de
Dios limpios de toda culpa”, de los monjes que sorprendidos por la muerte en
el pecado transforman su concierto ‘®m grito de dolor arrancado a la
Humanidad entera por la conciencia de sus maldades” y en “concierto mons-
truoso, digno intérprete de los que viven en el pecado y fueron concebidos en
la iniquidad”, mientras que el infierno esta reservado a aquel que “debié ser
de la piel del diablo”al asesino de los monjes.

El pecado y la muerte se hallan unidos en la leyenda de Bécquer de
forma que el peregrino llega a ella tras no conseguir el ideal inalcanzable. Son
numerosas las referencias a la muerte en la leyenda becqueriana, pero siempre
en su aspecto tétrico y nunca con vision religiosa cristiana del momento. Asi
habla de “la inercia del cadaver que se agita”, del “movimiento galvanico que
imprime a la muerte contracciones que parodian la vida”, del “esqueleto de
cuyos huesos amarillos se desprende ese gas fosférico que brilla y humea en
la oscuridad”, de “los esqueletos de los monjes”, etc. Vision esperpéntico-
romantica de la muerte sin profundizar en el fenémeno.

lturralde y Suit también contempla esta vision de ultratumba propia del
romanticismo: “su mirada extraviada vagaba por los ambitos del templo,
exploraba sus naves sumergidas ya en sombras y se clavaba con insistencia er
las sepulturas que formaban el pavimiento, de cuyas profundidades creia oir
brotar voces doloridas”. Ademéas sitia el dia de la revelacion en el dia de
difuntos. Pero como cristiano ortodoxo no podia dejar de mencionar el senti-
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do de la muerte como paso de la vida terrena a la sobrenatural en la que la
Iglesia, “madre amorosa por excelencia (...) cuida del hombre mas alla de la
muerte”.

La muerte es también la conclusion de la vida de don Jerénimo, muerte
en el abandono provocado por las leyes desamortizadoras que hacen desapare
cer el 6rgano de la iglesia, verdadero elemento central del cuento ya que
cuando desaparece la realidad se transforma a los ojos el protagonista que ve
“aquel templo desnudo por completo, hiumedo, frio y silencioso, un inmenso
sepulcro en donde habia sido él enterrado vivo” y donde habia tropezado su
mirada “con la sombria boveda que parecia oprimirle como losa funeraria”. La
muerte se presenta asi como consecuencia directa del agravio padecido con la
desamortizacion.

17.EL MISTERIO Y LA LOCURA

Gustavo Adolfo Bécquer maneja los hilos del misterio en su leyenda con
mayor capacidad de sugerencia que Juan lturralde y Suit. El autor navarro,
como el sevillano, presenta un personaje misterioso, pero solo en principio,
puesto que interesado por “el aspecto extrafio y venerable a la vez de aquel
hombre” pronto conocera su vida. Bécquer introduce el misterio con mayor
profusion, tanto en el origen del protagonista como en las localizaciones
extranjeras 0 en los extrafios signos de la partitura. Demuestra una mayor
capacidad para captar y describir lo maravilloso, lo que esta mas alla de la
realidad, los misterios que la razébn no comprende, las conexiones entre lo
visible y lo desconocido con la utilizacion de lo sobrenatural, misterioso y
extraordinario para superar lo real.

lturralde y Suit hace pocas referencias a este asunto en su leyenda porque
la misma entra dentro de los canones de la realidad y tan so6lo puede hablar
de las “misteriosas sombras que llenaban las sagradas naves”, mientras que
Bécquer presenta un concierto final en el que a la hora en que se realiza “el
prodigio” se oyen“extrafios y misteriosos murmullos” y “una especie de
masica extrafia y unos cantos lagubres y aterradores que se perciben a
intervalos en las rafagas del air€laro que estas percepciones son légicas en
un protagonista que experimenta “fanatismo por todo lo desusado y maravillo-
S0" y que creia “vivir en esa region fantastica del suefio en que todas las cosas
se revisten de formas extrafias y fenomenales”.

Lo misterioso erkl organista loco de Iranzno deja de ser un elemento
romantico mas que adorna la leyenda.BEMisereresupera la capacidad de
comprensién de lo ignorado por parte del peregrino que va experimentando
niveles de incomprensiéon puestos de manifiesto gradualmente por Bécquer:
“todos aquellos ruidos le eran familiares™aguardaba ansioso la hora en
gue debiera realizarse el prodigio”El osado peregrino comenzaba a tener
miedo” - “sus cabellos se erizaron de horror” - “absorto y aterrado” presen-
cia la ceremonia “Un sacudimiento terrible vino a sacarlo de aquel estupor
gue embargaba todas las facultades de su espiritu. Sus nervios saltaron al
impulso de una emocién fortisima; sus dientes chocaron, agitandose con un
temblor imposible de reprimir, y el frio penetré hasta la médula de sus



Aportaciones de la obra legendaria de Juan Iturralde... 213

huesos” -“sus sienes latieron con violencia, zumbaron sus oidos y cay6 sin
conocimiento por tierra”.

El enorme desajuste entre la capacidad de comprensién humana y lo
presenciado por el peregrino hace que tras ese desvanecimiento llegue a la
locura, con un comportamiento anormale dilataban sus pupilas, saltaba en
el asiento y exclamaba: “iEso es; asi, asi; no hay duda..., asi!”, que es definido
explicitamente como locura, algo que ya se habia anticipado cuando el narra-
dor habia hablado del “misterioso personaje que calificaron de loco en la
abadia”;’creyéndole un loco”, “—jEsta loco!etc. Las notas musicales encon-
tradas por el autor también son calificadas al final como “¢Quién sabe si no
seran una locura?”, en interrogacion que trasluce mas de retérica que de duda.

También don Jer6nimo llega a un estado parecido tras de su enfermedad:
“si su cuerpo habia recobrado la salud, notabase en su espiritu algo anormal y
extrafio” y se dice que tras oir el gran concierto de la naturaleza aparece
“transfigurado por la admiracionEsto hace que sea sefialado cuando el autor
visita el monasterio “cual si quisiera indicar que estaba privado de razén” y
gue se afirme “con seguridad es loco y es poeta”. Vemos pues un evidente
paralelismo en los estados somaticos a que la revelacién y posterior ideal
inalcanzable llevan a los protagonistas de ambas leyendas que previamente no
habian ofrecido actitudes sospechosas de llegar a tales limites. En este aspecto,
una vez mas, Bécquer no procede al analisis sicologico de su personaje y el
cambio se ofrece con mayor brusquedad que en don Jerénimo, de quien
lturralde y Suit avanza desde el comienzo su caracter introspectivo predis-
puesto a la tristeza y a la melancolia, triste, sombrio, silencioso y solitario, en
consonancia con el estado del monasterio reducido a “desoladas ruinas, impo-
nentes vy tristes, con la poesia de la majestad caida”.

Llegados al final de este estudio comparativo, creemos haber demostrado
gue si la calidad literaria d&l Miserereesta fuera de dudds| organista loco
de Iranzues una de las mejores leyendas en prosa del tardio romanticismo
vasco, no conocida suficientemente por una aprioristica descalificacion de la
misma ante algunas semejanzas con la leyenda becqueriana. Del estudio
realizado se desprende el valor intrinseco de la leyenda de Juan lturralde y
Suit, muy por encima de accidentales coincidencias, en todo caso atribuibles a
fuentes comunes de la literatura romantica germanica.

También hemos presentado una relacion de elementos que configuran,
entre otros, la base de la literatura romantico-fuerista y que lturralde aporta en
su leyenda, desde el toponimico Iranzu hasta la critica al centralismo politico o
desde la religiosidad innata del pueblo vasco hasta la maléfica desamortiza-
cién, ruina de la tradicion por causa de la intransigencia del moderno estado
liberal; desde la valoracion del espacio rural como concentraciéon de las esen-
cias milenarias de la raza y del pueblo natal al tratamiento de la naturaleza,
sintesis de mistificacion identificadora entre el hombre y su medio aut6ctono.



