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Resumo: Este trabalho visa discutir a musicalidade humana sob um prisma cognitivo-evolucionista.
Busca refletir acerca da complexidade da manifestagio musical num panorama que articula os periodos
transcorridos entre os tempos remotos da espécie Homo sapiens até a sua interagdo na era da Cultura
Digital. As reflexces sao fundamentadas em pesquisas que mostram um fazer musical ininterrupto, que
inicia nos primérdios da humanidade e segue significativo até o presente momento, sofrendo, contudo,
transformagdes que vém sendo aceleradas pelas Novas Tecnologias Digitais (NTD). Esse cenario
implica, também, mudangas na construgdo da performance musical, bem como nos conceitos de
aprendizagem e autoaprendizagem de mUsica.
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Human Musicality as seen from a Cognitive-Evolutionist Prism: From Homo sapiens to
Homo digitalis

Abstract: This paper discusses human musicality from a cognitive-evolutionist perspective. It reflects on
the complexity of music manifestation in a panorama that articulates the periods between the remote
times of the Homo sapiens species to their interaction in the era of Digital Culture. The reflections are
based on research that shows uninterrupted music making that starts at the beginnings of humanity and
continues significantly until the present moment, undergoing, however, transformations that are being
accelerated by new digital technologies. This scenario also implies changes in the construction of musical
performance, as well as in the concepts of learning and self-learning of music.
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O homem, como um ser historico,

Inserido  num permanente movimento de
procura,

Faz e refaz constantemente o seu saber-.

(FREIRE, 1977: 40).

s manifestagoes de musicalidade acompanham a humanidade desde os seus primordios,

num processo dinamico e em constante transformagao, relacionado ao contexto

temporal, geografico, sociocultural, tecnoldgico e cognitivo do individuo e de seu grupo,
numa esfera regional e global.

Para Lévy (2011), o ser humano pensa e age coletivamente, considerando que o
pensamento € intimamente ligado a histéria, ao seu lugar e ao seu tempo. Cada produgao existe
por meio da criagao ou utilizagdo de ferramentas tecnologicas diversas e €, assim, um reflexo
informativo complexo das atividades cognitivas, como os idiomas, as técnicas de comunicagao e
de registro e as artes.

Seis milhoes de anos é a data atribuida ao Gltimo ancestral em comum entre humanos e
chimpanzés, porém foi ha 200 mil anos que surgiu o Homo sapiens na Africa Oriental, como
explica Harari (2014). O autor defende que o surgimento e a evolugao da cogni¢ao moderna do
Homo sapiens, 70 mil anos a.C., se da a partir da habilidade Unica da espécie humana, definida
pela capacidade de contar histérias sobre si mesma e de agir de maneira inventiva e colaborativa
(HARARI, 2014). A esse fenomeno ele chama de “Revolugao Cognitiva”, responsavel por
habilitar o ser humano a pensar de novas formas e se comunicar de maneira eficaz e imaginativa,
criando rituais, mitos e histérias que se propagaram através da cultura oral, de geragio a
geragao. Harari (2014) teoriza que, posteriormente a “Revolugao Cognitiva”, ocorreu a
“Revolucao Agricola” de 12 mil anos atras, cuja aceleragao teria permitido a unificacao da
humanidade e a colonizagao da Terra, ja que as comunidades poderiam se fixar num terreno e
dele preservar a sua subsisténcia por um periodo mais estavel. Finalmente, foi desencadeada a
“Revolugao Cientifica”, cujo inicio se deu ha cerca de 500 anos e segue em andamento,
modificando profundamente o modo de ser, estar e ver o mundo através da tecnologia.

Harari (2014) é enfitico ao afirmar ainda que o ponto-chave do sucesso do
desenvolvimento cognitivo do Homo sapiens consiste na sua capacidade de agir de maneira
coletiva, colaborativa e, principalmente, criativa, inventando narrativas sobre si mesmo, o que o
diferencia de outras espécies. Para o pesquisador, a flexibilidade e a inventividade ficcional na
improvisagao de novas organizagoes sociais constituidas ante os novos obsticulos e dilemas
impostos pelo contexto foram habilidades fundamentais para a preservagao e evolugao da
espécie em detrimento de outras. Essas capacidades colaborativas podem tanto construir feitos
benéficos e solidarios como produgdes artisticas, eventos esportivos, discussoes intelectuais e
processos de ensino e aprendizagem, como também atos danosos em larga escala, como
organizagoes criminosas, exércitos violentos ou movimentos conduzidos por fanatismo
religioso, como exemplifica Harari (2014). Ele prega que, enquanto a comunicagao é utilizada
por outras espécies com vistas a organizagao em relagao aos recursos reais do ambiente para a
sua sobrevivéncia, a comunicagio humana evoluiu de maneira extraordinaria, alcangando
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reflexdes subjetivas e elementos criativos que nao existem “no mundo real”, mas, sim, somente
na imaginacio (HARARI, 2014). E precisamente sobre este aspecto que a arte emerge como
criagio humana de fundamental importancia na historia da humanidade, ao suscitar novas
realidades ficcionais que s6 existem no mundo virtual dos pensamentos, narrativas e imaginagao.

A capacidade de integragcao e coesao social precisou de subsidios que fomentassem
movimentos coletivos e colaborativos. Ressalta-se, nessa linha de pensamento, a importancia da
narrativa, da mente imaginativa e da criatividade, elementos muito proximos e naturais a
musicalidade humana expressa por meio da performance, assim como o sentimento de coesao
social e de coletividade que o fazer musical promove. A performance musical é uma
manifestagdo humana que nasceu justamente da necessidade de manifestar, através de condutas
expressivas, a imaginagao, os pensamentos, Os sentimentos, as narrativas e Os rituais
intimamente atrelados ao contexto cultural dos individuos. Como explana Huron (2012), é um
comportamento nascido nos primordios da historia da humanidade, assumindo diferentes
fungoes sociais.

Mithen (2006) afirma que a linguagem e a mdusica progrediram a partir de uma
protolinguagem musical usada por nossos ancestrais. Para ele, as estruturas de cordas vocais de
neandertais e outros hominideos sao indicios de que eles poderiam cantar; por outro lado,
instrumentos como as flautas de ossos datadas de mais de 36 mil anos a.C. comprovam que ja
se fazia musica (MITHEN, 2006). Em concordancia, Dissanayake (2008) remete o engajamento
de capacidades cognitivas e emocionais a importancia evolutiva da musica, por meio de
interacoes dialogicas entre a mae e o seu bebé desde milhSes de anos atras. Este
comportamento tornou-se fundamental para a sobrevivéncia de criangas e para o sucesso
reprodutivo das maes, segundo ela, fornecendo substratos neurais e componentes biologicos
estruturais no campo evolutivo. De acordo com a sua teoria, sao precisamente estas condutas
socioculturais e capacidades bioldgicas que vieram a se tornar uma manifestagao artistica,
especialmente no que diz respeito a musicalidade (DISSANAYAKE, 2008).

Destarte, é possivel deduzir que, ja no surgimento da espécie humana, o primeiro
recurso natural de expressao da musicalidade, intimamente relacionado a comunicagao, € a voz,
seguida por flautas e tambores (MITHEN, 2006. LEVITIN, 2010). Também ¢ relevante ressaltar
que a musica e a danga eram concebidas de maneira associada, sendo apenas recentemente
separadas, mais precisamente na cultura eurocéntrica do final do século 18, porém até hoje
estes sao termos amalgamados em um Unico significado em muitas culturas. Para Mithen (2006:
266), o humano moderno, cuja existéncia se deu entre 50 mil e 20 mil anos a.C.,, possuia
linguagem, musica e fluidez cognitiva. Esse pensamento é fundamentado pela andlise de artefatos
arqueoldgicos de periodos remotos, demonstrando que todos os povos da espécie humana
presentes em todas as regides conhecidas manifestavam-se também através da musicalidade
(BLACKING, 1995. CROSS, 2003. WELCH, 2005. LEVITIN, 2010, 2016. HURON, 2012).

As manifestagoes artisticas estao relacionadas a um historico ininterrupto de produgoes
ao longo dos tempos, sendo a performance musical um tipo de produto resultante de
significativo investimento de tempo e energia para a sua concepgao e execugao, podendo
assumir as mais variadas funcdes numa comunidade (DISSANAYAKE, 2008). E realmente
impressionante que os registros arqueoldgicos das primeiras manifestagoes de musicalidade
datem de mais de 70 mil a.C,, um periodo que nos remete a um contexto de sobrevivéncia
hostil ao ser humano, no qual, mesmo assim, nossos ancestrais dedicaram tempo, energia e
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recursos materiais para rituais envolvendo musica. Por esse ponto de vista, € possivel afirmar
que a performance musical surgiu ainda nos primérdios da historia do Homo sapiens, com
diferentes fun¢des sociais, como as discutidas por Huron (2012).

Fig. 1: Recorte de cena de danca. Pintura rupestre da caverna Roca de los Moros de Cogul, atribuido ao
periodo Magdalense do Paleolitico, 40.000 a.C. Museu Arqueolodgico de Barcelona, Espanha.

Os estudos mencionados nos elucidam acerca da musicalidade e seu valor adquirido na
cogni¢ao humana através da evolugao. Esses pensamentos sao corroborados por investigadores
interessados no aspecto da cognigao musical, argumentando acerca da relevancia da musica na
humanidade sob um prisma evolutivo. llari (2006), Sloboda (2008), Dissanayake (2008), Levitin
(2016; 2010) e Huron (2012) contrariam Pinker (1999) na sua afirmagao de que a mdsica é
meramente recreativa e que, sem ela, a humanidade estaria exatamente no ponto evolutivo em
que esta hoje. llari (2006) reitera o significativo papel que a musica assume nas relagoes
interpessoais. Segundo ela, a musica esta associada a atragao, e esta aos esquemas coghitivos, os
quais sao frutos de transmissao social através de relacionamentos e experiéncias com as pessoas
de seu convivio (ILARI, 2006).

Apesar de concordar que a musica esteja presente em todas as culturas e evoca intenso
prazer e emogao, Pinker (1999) polemizou o debate ao dizer que, no que concerne aos
aspectos bioldgicos, ela seria “inutil”. Levitin (2016; 2010) desconstréi essa ideia — e muitas
outras do psicologo cognitivo — com argumentos cientificos, tarefa que Pinker parece ter julgado
ser dispensavel neste caso. Levitin (2010: 286) assevera, enfim, que “[..] as manifestagoes
musicais ao longo do tempo servem como garantia de aptidao fisica e mental, e talvez até de
confiabilidade e conscienciosidade”.

Conforme sintetiza Levitin (2016), a musica caracteriza-se pela sua ubiquidade e
antiguidade, sendo importante na vida cotidiana da maioria das pessoas do mundo, no passado e
na contemporaneidade. O neurocientista e musico afirma que, se alguém deseja compreender a
natureza humana, a interacao entre o cérebro e a cultura, as relagdes entre a evolugao e a
sociedade, enfim, precisa investigar o papel da musica na vida dos seres humanos.

Sloboda (2008) entende que a principal justificativa da presenga e da importancia da
musica € a disposicao que ela tem de despertar emogoes significativas e melhorar a vida
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emocional das pessoas. Apesar de considerar que as habilidades sao socialmente aprendidas, o
pesquisador defende que os fatores sociais sao ligados a culturas especificas, enquanto o fator
emocional é intercultural. Em suas palavras: “Nao se explicaria que a musica tenha penetrado
até a base de tantas culturas diferentes, se nao existisse alguma atragao humana fundamental
pelo som organizado que transcende as barreiras culturais” (SLOBODA, 2008: 3). Mesmo
Pinker (1999), cujo pressuposto primordial é que as artes, assim como o amor, a criatividade, a
justica e outras atividades humanas, sao geradas pelo poder computacional do pensamento,
acredita que o principal objetivo da musica é aproximar a comunidade. Talvez o erro basilar em
suas ideias concernentes a suposta irrelevancia da musica seja o fato de desprezar o grande
valor da coesao social propiciada pelas manifestagoes de musicalidade. Ou em desacreditar a
forca das relagbes humanas na evolugao cognitiva, o que Harari (2014) contradiz
posteriormente.

Conforme Sloboda (2008), a musica possui raizes na evolugao humana, especialmente
como regulador das emogoes e como recurso mnemonico, embora essa importancia nao seja
necessariamente racional no ser humano, mas uma motivagao que ¢ agradavel e natural para os
individuos. llari (2006) corrobora esse ponto de vista, entendendo que a musica pode dar a sua
contribuicdo ao favorecer atividades que promovam a integragao social e o germinar das
relagoes interpessoais de natureza amorosa, base da continuidade da espécie humana.

Partindo-se do pressuposto que a musicalidade se manifesta ao longo de toda a historia
da humanidade, algumas investigagoes tém se centrado no questionamento acerca do que é
universal e do que é particular no fazer musical, ou o que é genético e o que é cultural. Estudos
recentes analisam o gene da musica, buscando conhecer a base genética da habilidade musical,
como a pesquisa de Mariath e colaboradores (2017).

Atualmente se considera que o ser humano possui capacidade para a musica assim como
para a cultura e a linguagem (BLACKING, 1973. CROSS, 2003. PERETZ et al,, 2002. LEVITIN,
2010. DISSANAYAKE, 2011). Sloboda (2008: 25) argumenta que, analogamente a linguagem, as
caracteristicas musicais podem ser “[...] universais para todos os seres humanos e especificas
dos seres humanos”. Para o pesquisador, isso significa dizer que é caracteristica natural aos
seres humanos a capacidade de adquirir competéncias nos dominios linguisticos e musicais.
Mesma posi¢ao de Mithen (2006) quando diz que a musica € universal, no entanto culturalmente
diversa.

A experiéncia social € um dos fatores determinantes do desenvolvimento intelectual,
conforme pensamento ja consolidado no campo cientifico. Um conceito fundamental nesse
sentido € a plasticidade neuronal, que pode ser explicada como a capacidade do cérebro em
reconfigurar suas redes neurais diante de situagoes de novas aprendizagens, sejam elas formais
ou informais ao longo da vida, fortalecendo os saberes e praticas consistentes e descartando
conexoes superficiais. Segundo Dissanayake (2008), Levitin (2010; 2016) e Huron (2012), a
musica atende a necessidade do ser humano em construir vinculos sociais, buscando uma
coesao social, o que ocorre desde tempos muito remotos, em redes locais de populagoes de
todo o mundo.

Conforme Huron (2012), a mente é resultado tanto de fatores bioldgicos quanto
culturais e o peso que cada estudioso da a uma dessas abordagens direcionara as bases de seu
raciocinio a ser defendido. Com argumentos sobre o aspecto evolucionista da musica, Huron
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(2012) acredita que é relevante discutir essa vertente, pois a tematica pode contribuir para a
forma como as coisas sao aprendidas e, por conseguinte, como a musica é aprendida. Ele
demonstra algumas Teorias Adaptativas da Musica para argumentar em favor dessa tese:

(I) Forma de galanteio — o fazer musical de individuos machos poderia ser demonstragao de
boa satide e pontos positivos para atrair parceiras;

(2) Coesao social — no sentido de promover o compartilhamento, aumentando a eficacia de
organizagoes sociais;

(3) Esforgo de grupo — como cangoes de trabalho ou guerra, por exemplo;

(4) Desenvolvimento auditivo — Ouvir musica tornaria o individuo mais receptivo aos sons do
ambiente, como forma de exercitar a audigao;

(5) Resolugao de conflitos — o estudioso da o exemplo com o ato de sentar em volta da
fogueira: para falar, ha chances de briga e conflito, no entanto, sentar ao redor de uma fogueira
para cantar pode ser uma atividade social mais segura e integradora;

(6) Passatempo seguro —a medida que o homem foi se tornando mais proficiente na coleta e na
caga, por exemplo, a musica pode ter se tornado um recurso para passar o tempo de modo
seguro, como modo de preservar a espécie;

(7) Comunicagao transgeracional — como forma de passar historias e fatos de um grupo social
através da tradicao oral, a musica tem se mostrado eficaz recurso mnemonico ao longo dos
séculos.

Esses apontamentos de Huron (2012) também estao em afinidade com os achados de
Dissanayake (2008) e Levitin (2010; 2016), na medida em que ressaltam as capacidades
comunicativas, colaborativas e imaginativas do ser humano.

Levitin (2016), por sua vez, categoriza seis principais tipos de cangoes na esfera global:
amizade, divertimento, conforto, conhecimento, religiao e amor. As categorias discutidas por
Huron (2012) e Levitin (2016) também podem ser interpretadas analogamente ao contexto
contemporaneo da Cultura Digital, num exercicio reflexivo de correlaciona-las a mecanismos e
habitos comuns da contemporaneidade. As noc¢oes de coesao grupal, de sentimento de
pertencimento (ou exclusao) e de identidade sao perceptivelmente fortalecidas pelas formas de
produzir e registrar musica mediada pela tecnologia digital, como apregoa Cuervo (2016). A
autora acredita que a capacidade de portar cada vez mais materiais em espagos virtuais e fisicos
cada vez menores impacta a quantidade de opgoes de produgao musical e o seu acesso,
influenciando de maneira significativa as formas de arquivamento, recordagao e transmissao
social desses repertorios musicais (CUERVO, 2016). Conforme prediz, a importancia da musica
parece nao sofrer alternancia em sua esséncia ao longo dos tempos, permanecendo acentuada,
ainda que em fungoes e manifestagoes muito distintas (CUERVO, 201 6).

Dissanayake (2009) acredita que existe um “impulso eterno” expresso através do
impeto que o ser humano tem em fazer arte com seu valor intrinseco atribuido a essa agao. Isso
vem sendo observado também em diferentes periodos de introspecgao ou sofrimento de
pequenos ou grandes grupos sociais, causados por fatores negativamente impactantes. Esses
grupos se voltam a produgao artistica como forma de consolo e superagio da dor e das
angustias, ainda que esse engajamento represente o significativo investimento de tempo e
energia e até mesmo em ambientes hostis onde haja recursos escassos para a sobrevivéncia.
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E possivel defender pelo menos cinco razes para considerar a mésica uma tendéncia
evolutiva tal como a fala, a alimentagao, o acasalamento e a formacgao de familia, de acordo com
Dissanayake (2008): (l) a universalidade, que marca presenca em cada grupo social e é
conhecida ao longo do tempo em todas as regides do mundo; (2) o alto aprego pela musica em
sociedades que vém dedicando tempo, energia e recursos a um campo que nao seria alvo caso
fosse uma categoria periférica e sem importancia; (3) o prazer, semelhante a outros importantes
comportamentos adaptativos, como alimento ou atividade sexual, é proporcionado pela musica
e emocionalmente positivo e gratificante; (4) a predisposicao precoce, demonstrada pelo
interesse espontaneo de criangas e bebés em envolver-se com o movimento e a vocalizagao e
(5) a importancia cultural, visto que em todas as sociedades a musica é parte integrante da
maioria dos eventos de relevancia cultural. Em concordancia, Welch (2014) acredita que ha
embasamento investigativo que comprova a relevancia da musica no desenvolvimento cognitivo
humano e que este é um importante argumento para justificar o acesso universal ao estudo de
musica por meio da educagao musical.

Concordamos com Levitin e Tirovolas (2009) quando dizem que a musica pode ser
considerada um meio de expressio artistica, de comunicagdo, de autoexpressao e
autoconhecimento, ou como uma forma de arte auditiva.

O conceito de musicalidade

A reflexao acerca do conceito de musicalidade humana faz-se relevante, pois ele esta
atrelado ao seu contexto sociocultural e tecnologico inerente ao periodo historico, grupos
sociais e suas regioes. As concepgoes acerca da musicalidade refletem-se nas condutas musicais
dos sujeitos e comunidades, nos diferentes modos de interagio e produgio musicais,
especialmente na performance, na sua apreciagao e consumo de musica.

As habilidades e as concepgoes relativas a musicalidade vém sendo repensadas e
inovadas, afetadas principalmente pelo desenvolvimento das Novas Tecnologias Digitais (NTD)
e todo o contexto que emerge da Cultura Digital. Em termos histéricos, Hallam (2006)
argumenta que a habilidade musical vinha sendo conceituada de acordo com as habilidades de
percepgao auditiva. Nos Ultimos anos, ela percebe que essa posicio tem sido questionada,
mencionando que ha diversas pesquisas que defendem a capacidade musical como uma
construgao social que assume significados diferentes de acordo com a cultura, grupos sociais e
no nivel individual nos quais sao considerados também fatores bioldgicos do desenvolvimento
intelectual. Esses argumentos convergem com as ideias de Elliott e Silverman (2014) quando
dizem que a valorizagdo da musicalidade promove a autoestima e o sentimento identitario do
sujeito.

Na tentativa de elucidar esse ponto de vista, destacam-se trés principais abordagens do
século 20 identificadas por Gembris (1997): a fenomenoldgica, com predominancia até meados
do século 20, seguida pela psicométrica, marcante entre as décadas de 1920 a 1970 e a terceira
fase, a sinalizar a tendéncia atual, focada no significado musical. O Quadro | expoe graficamente
esses dados.
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| Abordagem Fenomenoldgica

Michaelis Billrotth Kreis
(1805) (1895) (1926)

Il Abordagem Psicométrica

Seashore Wing Gordon
(1919) (1919/61) (1989)

Il Abordagem do Significado Musical

Stefani Sloboda
(1987) (1993)

Blacking
(1990)

1800 1900 2000

Quadro I: Fases histéricas da definicao de “Musicalidade”
(GEMBRIS, 1997: 18; configuragio de CUERVO, 201 6: 46).

Na fase Fenomenologica, Gembris (1997) aponta Michaelis (1770-1834) como um dos
primeiros pesquisadores dedicados a discutir o talento musical. Essa linha de pensamento era
direcionada ao gosto e a habilidade de discriminagao musical, no intuito de discernir entre a “boa
musica” da “mediocre”, influenciada pelo contexto de “belo” em arte, tipico do século 19. A
critica principal a essa ideia é a de que os critérios de avaliagao sobre algo “bom” ou “ruim” sao
subjetivos e devem ser contextualizados ao tempo e ao ambiente sociocultural do sujeito.
Gembris (1997) também inclui na primeira fase Billroth, que em1895 defendeu a ideia de que a
percepgao musical deveria ser a habilidade musical mais valorizada.

Na fase psicométrica, os pesquisadores entendiam que as habilidades musicais deveriam
ser testadas e mensuradas, independentemente do contexto musical da pessoa. As baterias de
testes de Seaschore (1919) e Gordon (1989) citadas por Gembris (1997) exemplificam essa
afirmagao e acompanham as tendéncias histéricas de medi¢ao de inteligéncia disseminadas pela
aplicagao de testes de inteligéncia e treinamentos mentais em diversas areas do conhecimento
humano'. Relevante analisar essas constatagdes frente ao amplo levantamento de Gabrielsson
(2003), cujo estudo intitulado Music Performance Research at the Millennium se propos a analisar
uma quantidade surpreendentemente grande de pesquisas empiricas realizadas no ultimo século.
O autor constatou que as estratégias de mensuragao da performance musical seguem como
tendéncia mais forte nas pesquisas do campo (GABRIELSSON, 2003), parecendo contradizer a
discussao proposta por Gembris (1997), o qual acredita que essa fase, se nao foi superada,
assumiu menor relevancia ao final do século 20.

A terceira fase esta relacionada a habilidade de apropriar sentido na musica, discussao
desencadeada por Sloboda (1993), Welch e Durant (1995), conforme aponta Gembris (1997).
Nesse ponto de vista, a explicagdo para o fazer musical consiste na ideia de que a musica faz
sentido na vida humana. Segundo o pesquisador, a vigéncia dessa fase se propaga em suas

" A medicio cognitiva através de diferentes tipos de avaliagdes sistematizadas passou a utilizar a sigla “Ql”,
correspondente a “Quoficiente de Inteligéncia”, ainda no inicio do século 20.
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diferentes interfaces de maneira predominante, o que é confirmado pelas recentes pesquisas na
area (MAFFIOLETTI, 2011. FORRESTER; BORTHWICK-HUNTER, 2015). Nas palavras de
Gembris (1997: 21) sobre o engajamento do ser humano com a musica: “[...] isto faz sentido em
nossas vidas e adiciona significado em nossa existéncia”.

Sloboda (2008) retoma a discussao acerca das contribuiges e das limitagoes dos testes de
habilidades contextualizados as praticas musicais, lembrando que ha em torno de 24 testes de
habilidades musicais atualmente. Conforme argumenta, os testes de habilidades musicais deveriam
tentar mensurar de maneira demonstravel capacidades essenciais do fazer musical, como a
execugao expressiva e a criatividade (SLOBODA, 2008). Ele aponta cinco aspectos principais no
emprego de testes ou na supressao deles: (1) Utilizagao somente em casos em que nao haja
outros indicios mais especificos para avaliar o desempenho. O autor acredita que a propria
performance musical € o melhor meio de avaliar a habilidade musical; (2) Diante da necessidade
de realizagdo de testes, que sejam somados a outros elementos formais e informais que
evidenciem a qualidade do desempenho, corroborando na construgao de um perfil
contextualizado ao sujeito; (3) Uma testagem deve ser proposta somente a determinados
contetdos educacionais num dado momento, e nao como mecanismo de determinar a capacidade
ou potencial global de um candidato; (4) A necessidade de consisténcia efetiva acerca da avaliagao
da habilidade musical, explicando que os testes podem possuir uma validade “nominal” ou “de
contelldo”, sendo o ideal a jungao acentuando uma validade associativa entre esses dois enfoques
e (5) O autor aborda a confiabilidade que deve ser buscada na aplicagao de testes, ilustrada pela
pontuagao igual do mesmo sujeito quando realiza o teste mais de uma vez. Ele conclui alertando
para o fato de que seria leviano conceber decises pedagogicas baseadas em escores de testes, os
quais devem ser analisados com muita cautela.

Os estudos realizados por Hallam (2006) reiteram a ideia de que as concepgoes de
habilidade musical em geral sao muito mais amplas do que aquelas que podem ser indicadas por
testes tradicionais de mensuragao da habilidade musical. A pesquisadora realizou um levantamento
com 660 individuos na Inglaterra para discutir suas concepgoes acerca das habilidades musicais.
Uma grande parte dos sujeitos ressaltou a habilidade ritmica, seguida pela capacidade de
compreender e interpretar a musica, expressar pensamentos e sentimentos, na capacidade de
comunicagao, do papel social com a musica, da motivagao e empenho nas praticas musicais, bem
como a capacidade de trabalhar de maneira colaborativa. A competéncia técnica, a capacidade de
compor e de improvisar, a leitura de partitura e a compreensao de conceitos teoricos musicais
foram mencionados em menor grau no que concerne as concepgoes sobre habilidade musical.

Em outra pesquisa, McCormick e McPherson (2003) concluiram que a performance é um
componente estruturante na construgao da identidade de um musico e, por conseguinte, as
percepcoes de autoeficacia desempenham um papel importante. Argumentam, porém, que,
embora a performance possua essa relevancia, nao deve ser analisada isoladamente, levando-se
em conta outras variaveis entre os campos da motivagao, da pratica musical e do desempenho na
execugao. Por outro lado, Xydas (2014) acredita que a composicao € uma das principais formas
de interagao com a musica e a expressao da musicalidade, proporcionando grande progresso
inclusive na pratica de execugao instrumental. O autor defende ainda que a composigao musical
deveria centrar o processo educativo musical, pois fomenta a tomada de decisoes, a criatividade e
a autonomia de pensamento (XYDAS, 2014).
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Na esfera da performance musical profissional, ha o engajamento de habilidades motoras
de nivel avangado, cuja conquista, conforme explicam Altenmdller e Gruhn (2002), decorre de
periodo longo de anos de estudo consolidados e mantidos através de dedicagao pratica regular.
Os autores ressaltam que o feedback auditivo é componente importante no aperfeicoamento da
performance. Segundo esse ponto de vista, o fazer musical exige a habilidade de integracao de
componentes perceptivos e motores em alto grau, comparavel ao espectro de capacidades
engajadas na atividade de fala.

As discussoes de Hallam (2006) e Sloboda (2008) apresentam tendéncias em comum
acerca da concepgao de musicalidade na atualidade, o que corrobora com os pensamentos de
Gembris (1997), Maffioletti (2011) e Elliott e Silverman (2014), ao atribuirem menor peso as
habilidades de decodificagao tedrica e psicométrica, ao mesmo tempo em que confirmam maior
relevancia na pratica musical e geragao de sentido através de uma interpretagao expressiva. Essas
ideias encontram ressonancias nos achados de Cuervo (2009) que, ao investigar a construgao da
musicalidade na performance por meio de uma pesquisa qualitativa entre criangas e jovens,
constatou uma grande valorizagao, por parte dos sujeitos, da capacidade de tocar de cor e com
expressividade. Os sujeitos investigados manifestaram valorizar a capacidade de tocar “de cor”,
considerando a leitura de partitura uma habilidade secundaria, assim como mostraram creditar
alto valor na habilidade de dar sentido ao fraseado musical (CUERVO, 2009).

Essa tendéncia acerca da atribuicao de sentido pelo sujeito foi confirmada pela pesquisa de
Forrester e Borthwick-Hunter (2015), cujo objetivo foi mapear e entender as contribuigoes
alcangadas por estudos longitudinais sobre o desenvolvimento da musicalidade. Foram analisados
48 pesquisadores por meio de 27 relatérios de pesquisa, os quais identificaram quatro categorias:
musica, linguagem e musica, educagao e contexto familiar/educagao. Os pesquisadores concluiram
que houve uma alteragiao do foco de pesquisas sobre musicalidade nas Ultimas décadas, migrando
de estudos sobre habilidades musicais para reflexoes sobre a inteligéncia musical e musicalidade
comunicativa, processo no qual o ludico e o envolvimento em praticas musicais passam a ser
considerados centrais para o desenvolvimento musical (FORRESTER; BORTHWICK-HUNTER,
2015). As recentes investigagoes tendem a defender a ideia de que as criangas articulam as normas
socioculturais em seu desenvolvimento cognitivo na incorporagao das praticas sociais tomadas de
significado. Eles também identificaram uma tendéncia a valorizar os primeiros trés anos da vida
como um periodo particularmente significativo para impulsionar o desenvolvimento da
musicalidade. Concluiram, ainda, que ha mais estudos realizados referentes ao canto que a outros
segmentos (FORRESTER; BORTHWICK-HUNTER, 2015).

Segundo Levitin e Tirovolas (2009), além das relagoes entre musica e linguagem, ha uma
disposigao crescente em discutir a musicalidade sob o prisma evolutivo das origens da musica.

A partir dessas reflexdes apresentadas, defende-se a ideia de que o ser humano é um ser
musical, por nascer com mecanismos necessarios para o desenvolvimento da sua musicalidade,
assim como para a linguagem e a cultura. A musicalidade, assim, pode ser definida como um
processo dinamico que engloba diferentes regices do cérebro e fungoes neurais, manifestada por
uma série de comportamentos que sio fomentados e enriquecidos no sentimento de
pertencimento do sujeito ao seu meio social. E um exemplo notério do didlogo entre biologia e
cultura, cujas capacidades envolvidas imbricam fungoes cognitivas e motoras sofisticadas, ainda que
acessiveis e naturais ao sujeito.
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Afortunadamente, vive-se um periodo em que a diversidade expande também as
possibilidades de delineamento do conceito de musicalidade, ja que ele reflete as vivéncias, os
valores e o contexto sociocultural a que estd conexo. Se historicamente o termo musicalidade foi
associado a diferentes tipos de manifestagao artistica, talvez a sua definicio nunca tenha sido
potencialmente tao diversa como hoje, gragas, também, ao impacto que as NTD imprimem na
produgao musical, gerando novos modos de interagir com a musica na era da Cultura Digital.

Predisposicio humana para a musicalidade e transmissao social

O cérebro é o mais complexo orgao conhecido pela biologia e o segundo no universo (o
primeiro é o proprio universo), como ressalta Mithen (2006). O fazer musical engaja de forma
contundente a plasticidade neuronal do individuo, que consiste na capacidade que o cérebro tem
em se reconfigurar a cada consolidagao de novas aprendizagens.

Os beneficios da pratica musical vém sendo investigados e registrados ha décadas, mas nos
Ultimos 20 anos o progresso tecnologico entre equipamentos técnicos de recolhimento de dados
sobre a mente humana suscitou um novo olhar sobre o tema. Segundo Welch (2012), ha duas
principais vertentes: (I) o estudo sobre a plasticidade do cérebro humano e (2) a possibilidade de
efeitos de transferéncia social por meio do envolvimento com a musica, neste caso com
discussoes ligadas as especificidades do desenvolvimento da linguagem. Em seu levantamento, o
pesquisador analisa pesquisas que demonstraram alteragoes positivas na plasticidade neuronal de
individuos, poucos meses apos o inicio de determinadas praticas musicais; citou também haver
melhora na capacidade linguistica, oralidade e leitura, assim como da acuidade auditiva entre
pessoas que estudam musica. Entre os beneficios mais amplos, Welch (2012) menciona, ainda,
pesquisas que mostram que O acesso as praticas musicais ocasionou o resgate cognitivo e social
de criangas de familias economicamente carentes, promovendo a integragao e a coesao social.

Os mecanismos de desenvolvimento da musicalidade estiao presentes desde o nascimento.
Enquanto as pregas vocais se formam ao final do primeiro trimestre de gestagao, com seis meses
de vida intrauterina o bebé possui sua audi¢ao desenvolvida. Isso leva a audigio a ser considerada
como o primeiro sentido perceptivo humano. Essa habilidade esta intimamente ligada a capacidade
para a linguagem e para a comunicagao, essencial para o desenvolvimento cognitivo, afetivo e
social do sujeito.

Welch (2005) entende que, para a maior parte das pessoas, a musica é elemento
fundamental de integragao e interagdo sociocultural, compromisso que comega ainda na vida
intrauterina. Ele acredita que o Utero, por ser um ambiente relativamente tranquilo, possibilita
constatar a reagdo do feto a sons externos, desde o primeiro trimestre da gestagao,
acentuadamente da fala e do canto da mae. Embora ocorra o abafamento parcial e o espectro
sonoro seja reduzido a frequéncias mais altas, as inflexdes maternas sao audiveis de maneira clara.
Em concordancia com as discussoes de Beyer (2003), o pesquisador afirma que, apos o
nascimento, ainda nos primeiros momentos de vida no ambiente externo, o bebé demonstra
sensibilidade e capacidade de discriminagao da voz da sua mae em comparagao a maes de outros
bebés (WELCH, 2005). O bebé apresenta, também, sensibilidade e reconhecimento do
repertorio que integrou a cultura materna durante a gestagao — particularmente as mdsicas que a
mae ouvia durante a gravidez. Para ele, o desenvolvimento da vida fetal engloba uma corrente
sanguinea comum, fortalecendo a partilha emocional através da rede neuroendocrina,
promovendo, assim, uma identificagado emocional. As reagoes da mae, como calma ou melancolia,
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podem suscitar respostas no bebé ainda na vida intrauterina. Desse modo, a conduta cognitiva da
mae e de sua musica afeta o individuo desde o inicio do seu vinculo ainda na gestagao (VWELCH,
2005).

Conforme Dissanayake (2008; 201 1), a linguagem protomusical em didlogos entre mae e
bebé, em diferentes culturas e regides do mundo, indica que os bebés preferem o canto a fala. A
presenca de configuragdio melddica na fala dos adultos no didlogo com os bebés é considerada
uma caracteristica universal (MITHEN, 2006. DISSANAYAKE, 2011). Especificidades e
universalidades comportamentais expressas por meio da reagio de bebés envolvem um
diversificado repertorio de gestos, fei¢oes, sons e movimentos na interagao com o adulto. Ela
explica que a elevagao vocal mais aguda e uma articulagdo mais macia, como também uma fala
mais lenta dos adultos na comunicagio com bebés, sio dados observados nos mais diferentes
povos conhecidos. Na mesma linha de pensamento, Welch (2005) diz que as maes também
podem desenvolver, frequentemente, um repertorio de ninar e uma forma especial de expressa-lo
para seu bebé, reproduzindo musicas com alturas mais agudas, andamento mais lento e qualidade
de voz mais emotiva em comparagao ao seu estilo de cantar habitual. Beyer (2003) lembra
também que a interagdo da crianga com a musica é mediada pela mae (ou cuidador) e, nesse
sentido, o adulto possui papel fundamental na qualificagdo das experiéncias primordiais na vida do
bebé.

Tafuri (2008: 122) questiona as habilidades naturais frente as habilidades adquiridas no que
concerne a musicalidade. Para ela, a inteligéncia musical relaciona-se a trés fatores principais: (1)
pratica musical, associando as convivéncias com a musica a partir das transmissoes sociais; (2)
idade, no sentido de maturagao biolodgica; e (3) exercicio, que é uma atividade pratica consciente
ou espontanea, regular ou eventual, com o objeto musica. O pensamento de Welch (2005)
sintetiza essas ideias dizendo que a educagao musical informal acontece o tempo todo, ja que a
experiéncia de interagdo com o som é um elemento-chave na vida diaria.

Diversas investigagoes vém sendo realizadas com o objetivo de abarcar a complexidade da
manifestagao artistica e da aprendizagem musical (ALTENMULLER; GRUHN, 2002. CROSS, 2003,
2012. HALLAM, 2006. LEVITIN, 2010, 2016. TAFURI, 2008. SLOBODA, 2008.). Pesquisadores
relacionam habitos e legados culturais a fatores como maturagao biolégica e ao desenvolvimento
cognitivo (CROSS, 2003, 2012. LEVITIN, 2010, 2016. SLOBODA, 2008. DISSANAYAKE, 2008.
TAFURI, 2008. LEVITIN; TIROVOLAS, 2009. HURON, 2012).

Nesse prisma, a musicalidade é considerada uma caracteristica humana, pois o ser humano
nasce com oOs mecanismos necessarios para desenvolvé-la (BLACKING, 1973, [995.
MAFFIOLETTI, 2001, 201 1. SLOBODA, 2008. CROSS, 201 1).

Maffioletti (2001, 201 1) e Cuervo (2009, 2011, 2012, 2016) encontraram subsidios que
reafirmam a ideia de que a musicalidade é uma especificidade humana, acessivel a todos, e que essa
capacidade pode ser potencializada no processo educacional. No ambito da educagao musical,
Cuervo e Maffioletti (2009: 42) discutiram a transformagao que a pratica musical favorece:

Acreditamos, portanto, que o desenvolvimento da musicalidade na performance
€ marcado pela capacidade crescente de coordenar diversos elementos que
fazem parte do contexto do fazer musical. As coordenagdes tornam-se mais
complexas, ndo s6 por envolver mais elementos, mas porque a conexao feita
gera sentido musical expresso na performance.
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Diante desses apontamentos, € possivel afirmar que a pratica musical e a capacidade de
tornar expressiva a performance num processo comunicativo por meio do discurso musical sao
habilidades mais relevantes do que a apropriagao dos conhecimentos tedricos ou a exposicao de
habilidades discriminatorias e perceptivas acerca da musica. Constata-se que a performance musical
é resultado de pratica regular e conduzida de maneira a contemplar diferentes habilidades e
caracteristicas dos intérpretes, elementos estes que estio atrelados ao perfil biologico e as
condigoes socioculturais e histéricas do sujeito.

Do ponto de vista da predisposicao humana para a musicalidade, ¢ instigante pensar na
natureza dos distUrbios da percepgao e da execugao musical. Buscam-se explicagoes acerca de uma
pequena parte de uma populagao apresentar dificuldades de perceber componentes da musica ou
rejeitar manifestagdes musicais pelo desconforto que lhe causa, grupo composto por pessoas com
amusia. Na realidade, constata-se a existéncia de alguns individuos que parecem ter alguma
desordem congeénita no que diz respeito a musica e que acham pouco sentido ou prazer em muita
atividade musical, como explica Welch (2005), referindo-se a amusia. No entanto, defendemos a
ideia de que mesmo a amusia nao é elemento impeditivo para o desenvolvimento da musicalidade,
inclusive na esfera profissional, conforme reitera a pesquisa da Cuervo e Maffioletti (2015).

Considerando, enfim, o contexto contemporaneo do fazer musical apoiado e
profundamente influenciado pela Cultura Digital, julgamos que esta seja uma tematica de relevancia
para o campo da musica e da educagdo. As manifestagdes de musicalidade sio expostas em
diferentes interfaces que, imersas na Cultura Digital contemporanea e devidamente atreladas ao
seu contexto sociocultural, expressam novas perspectivas de percepgao e atuagao, novos modos
de ser, de ver, de escutar, registrar, de divulgar, de estar e de interagir no mundo através da
musica. Apesar desses argumentos, essa tematica ainda carece de engajamento investigativo mais
amplo, para o qual este artigo busca apontar pistas.

Novas musicalidades em tempos de Cultura Digital

Apos séculos produzindo musica de maneira local, presa a efemeridade da performance ao
vivo em determinado lugar para um publico especifico daquela regiao, o ser humano ganha novas
interfaces para o seu fazer musical com as descobertas tecnologicas desenvolvidas especialmente a
partir do século 20. As possibilidades nao sé de grafar a musica criada, mas, também, de registrar a
performance executada e difundi-la a outras pessoas em outros tempos muda radicalmente a
relagio do sujeito com a musica, processo que se reflete também na conceituagao do termo
musicalidade. Conforme destaca Cuervo (2016: 86):

As transformagoes dos modos de interagir com a musica vém ocorrendo de
formas distintas, atreladas aos seus ambientes geograficos e culturais. Esse
processo historico e temporal ocorre de maneira bastante demorada em alguns
contextos, porém em ambientes urbanizados e com ampla infraestrutura
tecnoldgica, ele pode ser bastante veloz.

No contexto contemporineo e urbano, ha pelo menos dois aspectos a serem
considerados no que diz respeito a musicalidade humana: a onipresenga da musica nos mais
variados meios e formas, e as ferramentas que a Cultura Digital vem fornecendo para a
aproximagao de publicos diversos em comunidades em rede ligadas pela musica.
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Ao discutirem a importancia da mdsica na historia evolutiva humana, Dissanayake (2008),
Levitin (2010) e Huron (2012) identificam pontos em comum entre a categoria “‘coesao social” e o
conceito de rede. Conforme explica Teixeira (2010: 27), remoto como a propria humanidade, o
termo rede pode ser descrito como ubiquo, pois caracteriza os fendmenos tanto na esfera
biologica (exemplo das redes neurais) quanto na esfera social. Viver em rede, assim, pressupoe
fazer parte de um processo dinamico, complexo, colaborativo e interativo, “cuja condigao primeira
de existéncia é a agao dos ndés que a formam e que, ao construirem suas proprias formas de
apropriacao e de agao sobre a trama, modificam-na e por ela sao modificados” (TEIXEIRA, 2010:
31).

O impacto e os papéis que a mediagao digital promove a partir das tecnologias advém da
forca transformadora que ela causa nas relagoes sociais € no modo de vida dos sujeitos. O imenso
fluxo das informagoes e a possibilidade de ter acesso a elas por meio de maquinas mudou
completamente a vida das escolas e das comunidades. Esse processo é gerado pelas necessidades
que surgem e pode ser considerado, na visao de Lévy (1998), como geragao de conhecimento.

O cendrio das NTD delineado pelas diversas linguagens e multiplos recursos comuns a
Cultura Digital impulsiona transformagoes das relagoes dos individuos com a forma de ser e estar
no mundo, como explica Cuervo (2016), cujo argumento ressalta as mudangas no campo da
musica. Em suas palavras (CUERVO, 2016: 82): “A ubiquidade e a portabilidade proporcionadas
pelos aparelhos digitais e pela Internet expandem os territérios da mdsica para todo tipo de
formato, género e espago, enquanto o avango tecnoldgico promove rupturas com antigas praticas
e gera novas demandas e novas manifestagoes.”

Entretanto, como explica Gohn (2013), ha um certo descompasso intrinseco as
investigagoes que envolvem contextos tecnologicos, pela dinamicidade caracteristica desse
processo. Em suas palavras: [...] “é como perseguir a prépria sombra: quando se chega ao ponto
intencionado, o objeto de interesse ja estd um pouco mais a frente” (GOHN, 2013: 14). Outro
aspecto negativo a ser considerado é a “obsolescéncia programada”, expressao utilizada para uma
caracteristica comum a muitos produtos concebidos para consumo em massa atualmente: sua
inutilizagao e descarte planejados pelo fabricante para ocorrer apés um prazo relativamente curto
quando comparado a produtos similares produzidos em décadas passadas. Em musica, conhecemos
bem essa situagao, pois a permanente necessidade de atualizagao exige em igual proporgao reserva
de tempo, energia e investimento material para alcangar os recursos almejados. Por outro lado,
talvez nao seja conhecido o periodo da histéria da humanidade no qual houvesse acesso globalizado
a produgao de maneira tio intensa e rapida como agora, democratizando também ferramentas e
saberes no que concerne a criagao artistica dos mais variados géneros e estilos.

Se antes os usos cotidianos de tecnologias mecanicas e eletronicas durante o estudo ou
ensaio de musica muitas vezes limitavam-se a um gravador ou a aparelhos mecanicos de medicao
de andamento (metrénomo) ou como parametro de afinagao (diapasao), por exemplo, atualmente
pode ser utilizada uma ampla gama de recursos digitais que potencializam essas praticas, com
finalidades especificas adequadas a cada tipo de necessidade, enquanto a Internet difunde as
producoes de modo acelerado. Os antigos aparelhos vém sendo substituidos por aplicativos para
dispositivos moveis ou recursos disponibilizados on-ine (sem a necessidade de instalagao),
tornando-se ferramentas ainda mais acessiveis em termos de custo, deslocamento e manipulagao,
além de volateis. Os aplicativos de apoio na manutengao do andamento (metronomos digitais) e
afinagao, assim como os gravadores digitais, sao os mais comuns adotados hoje, os quais podem ser
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baixados gratuitamente em dispositivos moveis e, portanto, sio amplamente acessiveis e exigem
atualizagoes periodicas e aparelhos compativeis.

Segundo Gohn (2007), os movimentos tecnoldgicos transformaram os modos de fazer
musica principalmente nos aspectos da notagao musical, da gravagao sonora e da digitalizagao da
musica, refletindo-se no acesso a musica, na performance e na composi¢ao. Os recursos de
gravagao, por si s6, constituem-se de um variado conjunto de elementos, em constante atualizagao.
Para Kramer (1997), a possibilidade de preservar as apresentagoes musicais através do registro
fonografico mudou completamente os significados sociais e artisticos da musica, visto que a relagao
de efemeridade e de apresentagao ao vivo nao seria mais a Unica caracterizagao de uma
performance musical.

O pianista canadense Glenn Gould, conhecido por ser virtuose e excéntrico, teve uma
atuagio exploratéria marcante no que diz respeito a relagio do musico erudito? com as
tecnologias de seu tempo. Considerado por Said como um dos intérpretes da obra de Bach mais
geniais e inventivos da historia, Gould abandonou as salas de concerto para focar nos estidios de
gravagao a partir de 1964 (SAID apud VILLACA, 2010) — atitude vanguardista, principalmente
considerando aquele contexto de musica erudita ou de concerto, no qual imperavam as
apresentagoes ao Vivo.

Santoro (2014) enfatiza que, em determinado momento de sua carreira, Gould escolheu o
disco como critério Unico para manifestar a sua musicalidade, de uma maneira intimista e
personalizada em busca do aperfeicoamento de sua propria concepgao musical dentro da
seguranga atribuida ao estidio. Santoro cita Gould sobre novas perspectivas em relagao a
transmissao eletronica, que para ele “deu origem a um novo conceito de responsabilidade criativa
pluralista, que considera a sobreposicao das fungoes especificas do compositor, do intérprete e até
mesmo do apreciador’” (GOULD apud SANTORO, 2014, tradugio nossa). Gould antecipa uma
visao acerca das transformagoes da musica por meio das tecnologias, denotando uma postura
muito a frente do seu tempo quando diz que os papéis entre compositores e intérpretes passam a
se conectar uns aos outros através do registro fonografico, ressaltando ainda que o ouvinte
comega a ter a liberdade de controlar algumas decisdes técnicas ao modificar configuragoes de
sons estéreos (GOULD apud SANTORO, 2014). Santoro destaca a atualidade das ideias de Gould
quando o pianista delineia o papel do espectador, antes um agente passivo, e que passa a ter uma
capacidade recriadora do trabalho artistico. A autora ressalta as palavras de Gould que
prognhosticam o desenvolvimento de uma sociedade em rede:

Na minha opinidao ndo demorara muito para que o ouvinte confira ao seu papel
de marca de maior autoridade [...]. Pergunto-me, de fato, se as atividades do
ouvinte vao parar por aqui, ja que a ideia de participagao em varios niveis para o
processo criativo estd implicita na sociedade eletrénica® (GOULD apud
SANTORO, 2014, tradugio nossa).

2 Erudito, nesse contexto, é um termo utilizado em comparagio ao musico dedicado ao género popular.

3 “La trasmissione elettronica ha gia dato origine a un nuovo concetto di responsabilita creativa pluralistica, che
vede il sovrapporsi delle funzioni specifiche del compositore, dell'esecutore e persino del fruitore” (GOULD
apud SANTORO, 2014).

* “A mio parere non passera molto tempo prima che l'ascoltatore dia al proprio ruolo un'impronta pil
autorevole [...] Mi meraviglierei, anzi, se l'attivita dell'ascoltatore si fermasse qui, dal momento che l'idea di
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Como explica Gohn (2007), a digitalizagao dos mecanismos de gravagao e de reprodugao
musical ao final do século 20 eliminou ruidos estranhos ao som original e possibilitou novas
alternativas no que concerne a manipulagio do material sonoro, afetando ouvintes e todos
envolvidos na cadeia produtiva da musica. Ou seja, mencionando a gravagao como apenas um
dentre muitos outros recursos tecnoldgicos digitais que estao disponiveis hoje constata-se o seu
impacto significativo no fazer musical na atualidade.

Para Hargreaves (2005), as dltimas décadas assistiram a uma revolugao nao somente na
forma como a musica é gravada, mas ainda nos meios em que é tratada, armazenada e difundida,
provocando uma mudanga, também, nos papéis tradicionalmente delineados do compositor, do
intérprete, do arranjador, do engenheiro de som e do apreciador. Hoje o status do compositor ja
nao significa uma posicao preeminente como apice da criagdo musical. Hargreaves (2005)
menciona trés grandes transformagoes desencadeadas pelas NTD na musica. A primeira esta
relacionada aos papéis dos musicos na contemporaneidade, cujas habilidades, saberes e praticas
sofreram mutagoes ao longo das Ultimas décadas. Outro efeito que as NTD tém gerado é a
democratizagao de estilos e géneros musicais. Quase qualquer musica é praticamente
disponibilizada de modo imediato apds a sua produgao ou conversio em formato digital e
publicagdo na Internet, em qualquer lugar do mundo virtual, tornando rarefeitas as fronteiras
entre erudito e popular, antigo e novo e mesmo entre a nogao do que é pessoal e privado e do
que é coletivo e publico. A onipresenga da musica de todos os géneros e estilos carrega, para o
autor, menos associagoes acerca da sua tradicional respeitabilidade e status social do que em
qualquer momento da historia. O terceiro impacto emergente no periodo contemporianeo
apontado por Hargreaves (2005) é relativo as utilizagdes que as pessoas fazem da musica em seu
cotidiano. Ele cita trabalhos que evidenciam a influéncia da musica no comportamento humano, da
escolha de produtos de consumo e compras a eficiéncia no trabalho, na velocidade do ato de
comer e beber, na eficiéncia de tarefas cognitivas, nos estados emocionais e nas atitudes em
diferentes ambientes, assim como a probabilidade de permanéncia neles.

A criagao e o desenvolvimento do arquivo codificado em “bit” possibilitou a compressao
de materiais de audio, excluindo dados que seriam supostamente irrelevantes no processamento
auditivo humano. A partir dai a portabilidade toma caminhos de maior expressividade. E verdade
que essa compressao também reduz a qualidade do arquivo, fenémeno que ocorre de maneira
mais acentuada proporcionalmente a taxa de redugao do préprio bit. Por meio dessa tecnologia
digital torna-se possivel a criagao de diferentes formatos de arquivos de audio, os quais passam a
ser arquivados em suportes fisicos diversos, como o Compact Disc (CD), dispositivo dominante
até a primeira década do século 21.

A natureza mutavel e inconstante de recursos tecnologicos ligados ao fazer musical acaba
gerando dificuldades técnicas em identificar e compreender as interagoes globais entre criagao,
consumo e difusio da musica na contemporaneidade, em novos espagos e formatos. O novo
territorio que a musica passou a ocupar estd intimamente relacionado com o ambiente virtual
através da Internet, que possibilitou a produgao, a transmissao e o compartilhamento de arquivos
digitais libertos de meios fisicos. Por meio dela, assim, é possivel também encontrar uma infinidade
de recursos de orientagio e de difusio para qualquer acao do campo musical envolvendo
praticamente qualquer regiao do planeta.

partecipazione su piu livelli al processo creativo &€ implicita nella civilta elettronica” (GOULD apud SANTORO,
2014).
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Levy (2015) explica que a Internet pode ser considerada o sistema de comunicagao que
mais velozmente se expandiu na historia, afirmando que saltou de % nos anos 1990 para quase
50% da populagao mundial conectada na segunda década do século 21. Ele analisa a Internet sob
dois grandes focos conceituais que, apesar de distintos, sao inter-relacionados: a infosfera, ou seja,
os dados “imateriais” e ubiquos que compoem a nuvem; e os objetos, que consistem em materiais
“palpaveis”, como computadores e aparelhos diversos existentes hoje. Para ele, esses dois
aspectos somente tém sentido quando atrelados um ao outro, considerando a Internet como uma
espécie de intercambio intenso entre algo localizado e desterritorializado.

Como diz Harari (2014) em relagao a Internet, apesar de ter iniciada a sua expansao ha
pouco mais de 20 anos, algo muito recente em termos historicos, a humanidade nao se imagina
viver sem ela hoje. Nas duas primeiras décadas do século 21, a Internet assumiu uma dimensao de
significativa abrangéncia, chegando hoje a 3,2 bilhdes de internautas, ou 44% da populagao mundial,
com crescimento de 200 a 300 milhdes de pessoas por ano na ultima década, segundo estudo
realizado pela Internet.Org (STATE OF CONNECTIVITY, 2015). A Internet vem sendo utilizada
como acervo de imagem, audio e video, meio de compartilhamento de produgoes, distribuicao de
tutoriais para fins didaticos de ensino e aprendizagem e muitas outras fungoes. A partir dela,
torna-se possivel o acesso as produgoes de regides extremamente remotas, de grupos isolados,
0s quais, mesmo sem acesso a este recurso, de algum modo tém suas manifestagoes artisticas
coletadas por meio de gravagoes e projetadas na rede por outros membros da comunidade ou
visitantes. O uso de softwares de sistema e de aplicativos méveis (App)’ que orientam e monitoram
a conduta musical durante a aprendizagem da performance é um exemplo de relevante influéncia
contemporanea da Cultura Digital no comportamento musical, cuja discussao sera aprofundada
nessa pesquisa. Embora a insercao e a democratizagao de técnicas de registro e de difusao da
musica tenham gerado ampla disseminagao entre consumidores em contextos culturalmente
diversos, também provocaram a homogeneizagao e a padronizagao e a banalizagao do repertério
produzido em larga escala.

De acordo com Levy (2015), a Internet modificou a maneira de pensar, de ler e de
organizar as estruturas mentais do saber, apesar de entender que a condigao essencial humana
efetivamente nao mudou. O acesso instantaneo a novos tipos de redes de colaboragio e
incontaveis recursos informativos e educativos promove a construgao de saberes por meio da
colaboratividade. O filésofo aposta ainda que o século 21 assistira a uma revolugao das ciéncias
humanas confrontavel a revolucao das ciéncias naturais do século 17, estando a Internet em seu
epicentro.

A pesquisa de Cuervo (2016) envolveu 50 musicos amadores, profissionais e estudantes, e
mostrou que a Cultura Digital vem permeando o processo de planejamento e construgao das
agoes envolvendo a musica, sua criagao, sua apresentagao, seu aprendizado e seu ensino. Este
conjunto de agoes por vezes pode ser “invisivel”, jd que nao necessariamente se faz presente no
momento final do procedimento. Mesmo aqueles sujeitos por ela investigados, que acreditavam
nao fazer uso acentuado de novas tecnologias, manifestaram nas respostas ao questionario utilizar

> Aplicativos moveis, comumente citados em sua abreviatura “App”, sio softwares de uso especifico para
determinadas fungdes em dispositivos moveis, principalmente smartphones. Os termos software, programa e
aplicativo podem significar a mesma coisa e, por vezes, sio utilizados de maneira a referenciar recursos
semelhantes, portanto neste trabalho serao adotados os termos software para programa de computador e App
para aplicativo de dispositivos méveis.
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diferentes recursos em suas praticas musicais, principalmente no que concerne a recursos de
gravagao e edigao de audio e partituras. Esses dados mostram que a incorporagao das NTD ¢ algo
naturalizado, que pode passar despercebido na percep¢ao do usuario. Em sua investigagao,
Cuervo (2016) constatou que ha relevante emprego de smartphones entre diferentes agoes
envolvendo a musica, conforme demonstra o Graf. |.

@ Gravagio
@ Reprodugio
@ Metrénomo
. Arquivo

@ Afinador

Graf. |: Uso de smartphone para pratica musical (CUERVO, 2016: 106).

Para Cuervo (2016), o acesso a multiplas performances de forma imediata faz da Internet
uma ferramenta basica na aprendizagem da performance. As aprendizagens possibilitadas pelas
tecnologias digitais e a motivagao para a aprendizagem musical, com repercussoes no
desenvolvimento da musicalidade, sao fortes indicios de que a Cultura Digital € uma realidade
presente na vida cotidiana das pessoas e dos musicos em especial. O que outrora poderia ser um
impacto ou uma imposi¢ao transforma-se em recursos que promovem a eficiéncia da
performance musical. Cuervo (2016) constatou ainda que a Internet se configura como principal
meio de estudo e pesquisa, difusio e compartilhamento da produgao musical, ainda que o CD
continue representando e difundindo de maneira marcante a produgao musical dos artistas
inquiridos. O contexto estudado na pesquisa citada denota que os musicos utilizam a Internet em
busca de novos recursos tecnoldgicos e de atualizagdes dos programas conhecidos, para
investigar conteudos concernentes as suas praticas na condicao de intérpretes e de professores
de musica, para pesquisar referéncias acerca de repertorio, além de difundirem, seja com
proposito didatico, seja como agao profissional artistica, a sua pratica interpretativa.

Por outro lado, o consumo de musica hoje passa pelo dominio do streaming, que consiste
numa distribuicdo, compartilhamento e reprodugao de conteido em formato multimidia numa
rede na Internet por meio de pacotes de dados arquivados em nuvem. Sobre o conceito de
nuvem, cabe uma breve explanagdo. Computagado em nuvem, do inglés cloud computing, é a
capacidade de armazenar e realizar diferentes tipos de agoes por meio de arquivos virtuais
organizados na Internet. Embora esse mecanismo necessite de grandes aportes fisicos e pesadas
redes de cabos de fibra otica localizados geograficamente em vastas regides no mundo, incluindo
o fundo do oceano, o consumo na esfera pessoal do usuario passa a ser predominante no
ambiente virtual. Logo, a computagao em nuvem permite que o usuario dispense a utilizagao de
dispositivo fisico, como pen drive ou HD externo para armazenar arquivos multimidia. A
efemeridade caracteristica da musica alcanga um grau ainda mais alto no arquivo em formato

digital depositado na nuvem, pois € somada a um tipo de virtualidade extrema através da Internet
(CUERVO, 2016).
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O sistema de streaming vem sendo altamente utilizado pelas grandes gravadoras e ajudou
na reducdo da pirataria (copia, download ou compartilhamento ilegal do contetido que venha a
ferir os direitos autorais), na medida em que permite que o usudrio pague pelo pacote de
produgao que deseja consumir e reproduza materiais protegidos, sem a violagao dos direitos do
autor. As receitas obtidas por streaming tém ultrapassado a renda de vendas de downloads em 42
paises e atualmente representam 43% das receitas a nivel mundial (IFPI, 2016). A indUstria
fonografica precisa estar atenta as preferéncias dos consumidores de musica, pois sao eles que
ditam as tendéncias e mobilizam movimentos em torno de seus artistas preferidos, ocasionando
uma mudanga acentuada no perfil de consumo (IFPI, 2016).

O Graf. 2 mapeia a industria de compartilhamento, mostrando que o consumo de mdsica
fica em segundo lugar, atras apenas de games. Ao analisar este grafico, é relevante lembrar que a
musica permeia as demais produgoes, como trilhas de games e filmes, entre outros formatos.

-
- 4%

Games
Musica
Filmes
Livros
Revistas

Jornais

Graf. 2: Compartilhamento de musica digital comparado a outros setores
(IFP1, 2016; configuracao de Cuervo, 2016: 98).

Diversos recursos criados com a finalidade de lazer e entretenimento muitas vezes sao
adaptados por musicos para qualificar suas agoes. Exemplo disso é o aplicativo Shazam (2016),
indicado para que o dispositivo movel “escute” e reconhega a musica que esta sendo tocada,
identificando o seu nome e a sua letra, além de exibir links do YouTube em que ela esteja publicada,
bem como abrir a possibilidade de compartilhamento em redes sociais, para casos em que o
ouvinte tenha interesse em saber e compartilhar maiores informagoes da musica. Entre musicos
tem sido utilizado para que, apos a identificagdo da musica especifica, possa ser resgatada na
Internet e “tirada de ouvido” a partir dessa pesquisa. A pesquisa de Cuervo (2016) mostrou
acentuada influéncia da Cultura Digital no que diz respeito a utilizagdo de softwares de confecgao
de partituras e edi¢ao de audio, de aplicativos de afinagao e andamento no ambito da preparagao
da execugao musical. No que concerne ao momento da performance, a autora averiguou o
emprego de softwares de arquivamento e leitura de partitura digitalizada, e de gravagao da
apresentagao para posterior difusao na Internet (CUERVO, 2016).

Sendo a musicalidade contemporanea acentuadamente transformada pela influéncia da
Cultura Digital, certamente essas mudangas precisam ser sentidas também no campo da Educagao
Musical, visto que o estudante € o centro do processo educativo.
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Nessa linha de pensamento, Xydas (2014) defende uma abordagem construtivista na qual
o estudante é o centro do processo educativo-musical, desencadeando reflexdes acerca da
importancia do fomento a autonomia e da tomada de consciéncia por parte do educando. Suas
estratégias contemplam a exploragao e a discussao de ideias, a manipulagdo de mecanismos e de
efeitos sonoros de gravagio e edicio, o fomento as tomadas de decisdes e debates entre
estudantes, sempre os considerando como protagonistas do processo colaborativo de construgao
do conhecimento musical (XYDAS, 2014). As composi¢oes resultantes sao ensaiadas e
apresentadas em aulas abertas ou concertos, ou compartilhadas entre os préprios colegas. O
autor ressalta que o emprego de aplicativos na aula de musica traz beneficios para o aprendizado
do instrumento, principalmente para a autonomia e para a criatividade do estudante, no momento
em que ele se sente motivado a migrar seu conhecimento adquirido com o uso de instrumentos
virtuais para os reais. O uso de softwares livres e dispositivos digitais promove, também, a
democratizagao do acesso ao estudo e a pratica musical. No que diz respeito a apropriagao da
tecnologia na aula de musica, Xydas (2014) acredita que:

A maneira como nossos estudantes experimentam informagao e musica hoje é
muito diferente de como eu fiz com a sua idade. Tecnologia em banda quando
eu estava no colégio era um leitor de VHS e laminas de plastico sobre um
retroprojetor. O uso do iPad foi especialmente valioso para as minhas instrugoes
e para aprendizagem dos meus alunos. Tenho um iPad ao lado da minha estante
de musica, e além do tempo economizado com assisténcia, inventario, e-mails,
afinacao, verificacio de andamento, busca de vocabulario musical, videos do
YouTube, definicio de dedilhados, planos de aula e compartilhamento de
composicao, eu também sou capaz de estar em contato com a forma como os
meus estudantes experimentam o mundo® (XYDAS, 2014: 52, tradugao nossa).

O acesso a recursos de autoaprendizagem de instrumentos musicais, teoria, composi¢ao,
orientagoes sobre regéncia, técnica vocal e outros temas expandiu-se de maneira notavel,
ressignificando, enfim, o papel tradicional do professor de musica. Além disso, destaca-se o aporte
pedagogico interacional que os estudantes e os professores de musica passam a promover formal
e informalmente em cursos de qualificagao inicial e continuada. As redes e midias sociais, como
Facebook, que inclusive vem sendo utilizado como ambiente didatico também, ambientes virtuais
de aprendizagem, como PbWorks (site editavel em tempo real e colaborativo) e Moodle (Modular
Object-Oriented Dynamic Learning Environment) e cursos intensivos como os MOOCs (Massive Open
On-line Course), interagoes em comunidades virtuais de aprendizagem, foruns de discussao, cursos
de graduagao, pos-graduagao ou extensao a distancia, comunidades colaborativas abertas, entre
outros recursos, corroboram nessas praticas de ensino e aprendizagem autonomas ou orientadas
também no campo da musica.

¢ “The way our students experience information and music now is far different than how | did at their age. Technology
in band when | was in high school was a VHS player and plastic sheets on an overhead projector. The use of the Ipad
has been especially valuable to my instruction and to my students’ learneing. | have one Ipad right next to my music
stand and besides the time saved with attendance, inventory, emails, tuning, tempo checking, music vocabulary
searching, YouTube videos, trill fingerings, lessons plans, and composition sharing, | have also been able to keep in touch
with how my students experience the world” (XYDAS, 2014: 52).
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O conceito de aprendizagem movel ou Mobile Learning em inglés pode ser pega-chave
para a Educagao Musical, seja no ambiente escolar, seja fora dele. A aprendizagem movel pode
articular de maneira criativa e inovadora recursos difundidos na Cultura Digital. Diversos
recursos como tablets, e-readers, smartphones dentre outros, no contexto da Mobile Learning,
podem ser caminhos enriquecedores no ambito da educagao musical. No entanto, a utilizagao
de dispositivos moveis, bem como da Internet no ambiente escolar, ainda € um tabu na maioria
das escolas. Talvez se, no lugar de uma abordagem rigida proibitiva, for proposta a
implementagao de recursos tecnologicos nos quais os estudantes se sentem fluentes, como o
emprego de seus dispositivos moveis em projetos pedagogicos, pode-se suscitar uma gama de
atividades que passam a ser realizadas de modo mais dindmico, critico e participativo, ja que os
aparelhos se fazem presentes na sala de aula, sendo esta ou nao a vontade do docente.
Constata-se, enfim, que as novas tecnologias qualificam meios e recursos para um processo
complexo e dinamico da educagao, mas nao consistem da esséncia do contelido, muito menos
substituem os sujeitos do processo educativo (CUERVO, 2012). E preciso destacar, acima de
tudo, a importancia dos processos formativos de professores, seja de natureza basica ou
continuada, de incluirem a Cultura Digital.

Para abrandar a separagao que imobiliza o educador musical da aplicabilidade de
recursos comuns da Cultura Digital na sala de aula, evoca-se Freire (1996) quando diz que é
preciso diminuir a distdncia do que se acredita e do que se faz na pratica. E preciso, assim, que
os educadores musicais familiarizem-se ndo somente com as novas tecnologias e os recursos
diversos oferecidos pela Cultura Digital, como, também, abram espago e fomentem a interagao
e a contribuigao ativa do corpo discente, valorizando os seus saberes.

Cabe refletir sobre o conceito de “inacabamento” de Freire (1996). O educador afirma
que o ato de ensinar exige que haja consciéncia sobre o ser inacabado, buscando uma formagao
permanente enquanto educadores. Conforme Cuervo (2012), as NTD intervém muitas vezes
de modo a desestabilizar o contexto educacional, impelindo o educador a superar possiveis
dificuldades, revendo conceitos e a enfrentando as suas limitagdes.

Concordamos com Bauer (2014) quando diz que, embora possam existir certas
frustragdes e constrangimentos em qualquer situagdo de aprendizagem musical, um dos
principais desafios do educador é projetar experiéncias de musica on-ine que oferegam uma
compreensao auténtica e profunda da mdsica. Ele acredita ainda que pesquisas basicas e
aplicadas em novas e emergentes tecnologias podem ser utilizadas para criar, executar e
interagir com a musica, o que denota, também, a necessidade de investimento humano e
material na formagao de professores de musica, considerando que essa € uma necessidade
continua de aperfeicoamento.

Acreditamos que os papéis e modos de produgao musical hoje também transmutam
velozmente, o que instiga a reflexdes sobre “o que € ser musico” e “o que é fazer musica”. A
transcendéncia dessas fronteiras conceituais e empiricas é desafiadora, pois, a0 mesmo tempo
em que promove a democratizagao do acesso ao fazer musical, pode, também, gerar uma
espécie de descredenciamento das habilidades musicais.

Conforme instiga Hargreaves (2005), ser musico na atualidade engloba, frequentemente,
conhecimentos sobre improvisagao e arranjo, hardware e software de musica, habilidades em
gravagao, edicdo e mixagem. Ele afirma que atualmente é possivel compor, gravar e executar
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musica sem a obrigatoriedade de anos de dedicagao ao estudo e a pratica de um instrumento
musical em fungao do suporte da Cultura Digital. Em concordancia com esses apontamentos,
Williams e Webster (2006) argumentam que as novas habilidades do musico hoje precisam
contemplar conceitos basicos de audio e edicao, fundamentos da acUstica e audiologia,
entendimento sobre MIDI e aplicagoes, a gravagao e a mixagem da performance, bem como
compartilhamento desta na Internet, além de utilizagao de software de notagao musical e criagao
e edicao de video simples de musica. Para os autores, é importante que os musicos saibam
resolver problemas técnicos comuns ao trabalho de mdsica envolvendo o computador
(WILLIAMS; WEBSTER, 2006).

A Cultura Digital vem contribuir na conexao entre seus usuarios e na ampliagio do
acesso a arte a um maior nimero de pessoas, promovendo, também, um novo tipo de
performance musical, como explica Webster (2002). Ele acredita que os recursos digitais
podem se tornar um meio de expressao musical e de fomento a um novo tipo de pensamento,
menos linear, mais criativo.

Essas reflexdes nos levam a crer que o Homo digitalis, conectado as inovagoes
tecnoldgicas envolvendo a Cultura Digital, segue valorizando o fazer musical, incluindo ai nao
somente a criagdo, mas a performance, a apreciacao e diferentes formas de interagdo com a
musica que sao suscitadas na contemporaneidade.

Consideracoes finais

Embora as hipoteses defendidas pelas Teorias Adaptativas da Musica sejam suposi¢oes
baseadas em achados arqueoldgicos que inspiram reflexoes especulativas, € possivel afirmar que
a musica sempre teve um papel relevante na historia da humanidade. A musicalidade se
transmutou globalmente de maneira veloz nas Ultimas décadas, principalmente quando
comparada aos longos periodos evolutivos que antecedem o nosso tempo. O fazer musical
segue com significado relevante no periodo contemporaneo e agora é fortemente impactado
pela Cultura Digital. Conquanto as praticas musicais nao tenham perdido seu vinculo a influéncia
dos sujeitos os quais sao atrelados, por sua vez, ao seu tempo e lugar, hoje tomam formas
diversas a partir dos avangos tecnoldgicos imputados pelo Homo digitalis.

A Internet pode vir ao encontro de agoes de difusio de novas formas de produzir,
registrar ou difundir saberes e praticas envolvendo musica, pois pode ser um veiculo para o
acesso a cangoes de diferentes culturas e idiomas, divulgando manifestagoes artisticas de regices
remotas, assim como os recursos tecnoldgicos permitem o registro e a difusio dessas
produgoes culturais. A Cultura Digital é terreno fértil para essas praticas, conectando individuos
nas redes de relagoes e ideias inerentes a ela. Também oferece recursos e ferramentas que
podem promover a superagao de limitagoes fisicas e cognitivas que o sujeito pode vir a ter,
corroborando o fator de inclusao e desenvolvimento pleno igualmente no campo da musica.

O panorama contemporaneo mostra, assim, uma significativa democratizagao dos
recursos da produgao e consumo de musica em qualquer nivel, repercutindo no abalo e na
remodelagdao das estruturas logisticas, comerciais e filosoficas dos pressupostos da musica no
século 20, tanto no que concerne aos modos de produgao, quanto nos de difusao e de direitos
autorais (CUERVO, 2016). Por esse ponto de vista, entende-se que as praticas musicais nos
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ambientes urbanos vém sendo profundamente influenciadas e transformadas pela Cultura
Digital, assim como retroalimentam transformagoes tecnologicas.

A possibilidade de expressar-se criativamente, de comunicar-se através da musica e de
enriquecer as conexoes de complexas redes neurais do pensamento humano, ainda que nao
sejam visiveis sem a utilizagdo de conjuntos de equipamentos de imageamento, fazem da musica
uma das atividades mais duradouras e significativas da humanidade ao longo dos tempos.
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