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Stowacki pisze dramat... (Stowacki is writing a drama...) is dedicated to dramatic fragments.
By outnumbering Stowacki’s other works from the years 1839-1849, they determine the specific-
ity of his entire work in this period and call for recognition as an overall phenomenon. On the
basis of two works, the article presents unique issues related to these dramas. Walter Stadion is an
example of a chaotic record which has seen diverse interpretative reconstructions by its editors.
Ksiaze Michat Twerski (Prince Mikhail Tversky) provides insights into the poet’s writing technique
and a possibility to confront the work’s text with his excerpts from historical works and his per-
sonal notes. In the last part, the analysis has been based on the terminology used in the research of
Stowacki’s completed dramas (such as W. Szturc’s dramatic “istopes” or K. Ziemba’s miniature
prefigurations). The term “fractal”, placed in reference to these notions, is a new proposal pre-
sented in the article, in which a description of the work’s formal structure is combined with higher
levels of its meaning.

1. Uwagi wstepne

Przelomowy dla wspétczesnych badan nad romantycznym teatrem
tekst Zbigniewa Raszewskiego zatytulowany Sftowacki i Mickiewicz wo-
bec teatru romantycznego rozpoczyna konstatacja: ,Juliusz Stowacki na-
pisal (liczac w to réwniez fragmenty) okoto 30 utworéw dramatycznych”!.
Tego oglednego stwierdzenia nikt nie zweryfikowat do dzi$§ — choé¢ wyda-
nie Juliusza Kleinera lgcznie z wydawanymi poSmiertnie fragmentami
jest juz od dawna dostepne?. Twoérczosé dramatyczna poety pozostaje

* Niniejszy tekst jest wersja referatu wygloszonego na Konferencji Naukowej ,,Kosci
mi wewnetrzne potamal. Stowacki i Grotowski — rekonstrukcje”, zorganizowanej przez
Instytut im. Jerzego Grotowskiego oraz Katedre Dramatu Wydzialu Polonistyki Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego, Wroctaw 10-11 grudnia 2009.

1 Z podtytutem Dwa epizody artykul wydany zostal przez Panstwowy Instytut Sztuki
jako osobna nadbitka z ,Pamietnika Teatralnego” rok VIII, 1959, z. 1-2-3 (19-30-31).

2 Ustalenia Zbigniewa Raszewskiego mogly sie opiera¢ na materiatach dla naukowej
penetracji niezbyt odpowiednich: jedynym dostepnym (a mocno juz przestarzalym) wyda-
niu krytycznym Gubrynowicza-Hahna z 1909 roku oraz popularnym Krzyzanowskiego,
ktérego trzecie wydanie jest jednocze$nie datg ukazania sie tekstu Raszewskiego. Jesli
chodzi o wydanie Dzie? wszystkich pod redakcjg Kleinera, to kluczowe tomy z tekstami
publikowanymi po$miertnie zaczely sie ukazywaé dopiero w roku 1960. Ostatni 17. tom
zawierajgcy odmiany Kréla-Ducha ukazal sie w roku 1975. Wéréd odmian tych znajdujag
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polem badawczym niesprecyzowanym. Jego obrzeza rozplywajg sie w nie-
konkretnych ustaleniach, a obiekty graniczne dryfuja swobodnie, od-
pychane lub wciggane w orbite tworczosci scenicznej w zaleznos$ci od
przyjetych kryteriow.

Uchwycenie catoksztaltu tworczosci dramatycznej poety nie jest wiec
prostym, rutynowym zadaniem. Wyznaczenie obszaru badawczego, préba
choéby ,opisania” — wydzielenia tekstow godnych zainteresowania twor-
cow teatralnych, pozwoli na bardziej precyzyjna ocene skali fenomenu
poznej tworczosci dramatycznej Juliusza Stowackiego niz prosta refleksja
o przewadze prob nad realizacjami dokonanymi.

Stowacki na przestrzeni trzynastu lat (1832-1844) opublikowat dzie-
wieé utworéw dramatycznych3 (w tym jedno spolszczenie — Calderona).
Wsréd spuécizny poSmiertnej znaleziono i opublikowano dwa wczesniej
nie znane i nie przygotowane ostatecznie do druku przez autora dramaty
(Beatryks Cenci i Fantazy). Dwa inne byly prawdopodobnie ukoriczone,
a dotarty do nas w zdefektowanych rekopisach: to Horsztyriski i Jan Ka-
zimierz.

Moéwige o tych trzynastu dramatach, nalezaloby wspomnieé o teks-
tach, ktore ulegly autorskiemu autodafé. Byly to dwa ukonczone drama-
ty: Mazepa i trzecia cze$é Kordiana#t; jeden rekopis (Wallas) zaginat i nie
wiemy, w jakim stadium opracowania sie¢ znajdowal. Z najwiekszym
gestem rachujac, mozna sie doliczy¢ szesnastu pelnych utworéw drama-
tycznych — zatem o pie¢ wiecej od znanych dzi$ jedenastu.

Przypadek tekstow zdefektowanych Horsztyriskiego 1 Jana Kazi-
mierza pozwala na interesujace poréwnanie dwdéch rodzajow fragmen-
tow: pierwotnych (powstalych przez zaniechanie pracy pisarskiej — nigdy
nie ukonczonych) i wtéornych — powstalych na skutek mechanicznych
ubytkow, uszkodzen niegdys$ catych tekstow. Proba ogarniecia licznych
w tworczoSci poety fragmentéow, pokazujacych rézne stadia pracy nad
tekstami dramatycznymi stwarza rozmaite problemy. W wydaniu Klei-
nera te dluzsze nazywane sg fragmentami (czasem jako dopisane ponizej

sie takze tak zwane ,Opracowania w ujeciu dramatycznym »Dziadéw<«” (s. 906). Utwory
Stowackiego przywoluje bezposrednio w tekscie wedtug: J. Stowacki, Dziela wszystkie, red.
dJ. Kleiner, W. Floryan, t. 1-17, Wroctaw 1952-1972, podajac w nawiasie skrét DW, numer
tomu i strony.

3 Okreslenie ,dramat” jest tutaj stosowane z calg §wiadomoscig rozbieznosSci autor-
skiej klasyfikacji utwor6éw, poetologii 6wczesnej oraz dzisiejszych rozpoznan teoretycznych.
By¢ moze bardziej odpowiednie (acz mniej poreczne i dlatego nie stosuje go tutaj) byloby
okreslenie ,sztuka teatralna”.

4 Stanistaw Makowski (»Kordian« Juliusza Stowackiego, Warszawa 1976, s. 12), po-
wolujgc sie na korespondencje poety, pisze, ze ,,po wydaniu cze$ci pierwszej pracowat [Sto-
wacki| prawdopodobnie nad czescig druga...”.
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tytutu edytorskie okreslenie, czasem funkcjonujace jako czlon — takze
redakcyjnego przeciez — tytutu). Krotsze fragmenty nazwano urywkami.
W wydaniu Kleinera oficjalnie drukowanych fragmentéw dramatycznych
jest pietnascie, urywkow — cztery. W sumie jest to dziewietnascie rekopi-
$miennych préb dramatopisarskich o réznym stadium rozwiniecia.

Do catosci obrazu na konicu mozemy dodaé jeszcze informacje o mto-
dzienczych pomystach na dramaty, o ktérych stadiach realizacji nic nie
wiemy. Sg to: [Tragedia o powstaniu greckim] (zamierzona, 1827) oraz
[Mahomet] (zamierzony, 1828)5.

Jest rzecza paradoksalng, ze to wlasnie wéréd fragmentow i uryw-
kéw mamy najwiekszy (takze na tle utworéw ukonczonych) tekst drama-
tyczny poety. Jest nim zbiér wariantéw Zawiszy Czarnego. Kolejny dra-
mat fragmentaryczny — Samuel Zborowski — zestawiony z dramatami
ukonczonymi ustepuje objetoscia tylko najdtuzszej wéréd nich Ballady-
nie. Jednak obfito§¢é materialu tekstowego Zawiszy jest spowodowana nie
tyle iloscig odmian i réznych redakgji, ile ksztaltowaniem dwoéch odreb-
nych pomystéw dramatycznych. Material funkcjonujacy pod wspdlnym
tytutem Zawisza Czarny jednoczy te rozbiezne pomysty; nalezaloby je
wiec traktowaé jako dwa oddzielne (i to tez niemale) utwory.

Po doliczeniu dramatéw zdefektowanych otrzymujemy liczbe dwu-
dziestu dwéch fragmentéw (i urywkéw) wobec jedenastu dramatéw ukon-
czonych. Na jeden dramat ukoniczony przypadaja wiec dwa fragmenty.
Mamy do czynienia ze zjawiskiem eksplozji pomystéow, z ktorych wiek-
szo$¢ doczekata sie tylko czgstkowego spelnienia.

Specyfike dramatycznej ekspresji Stowackiego stanowig wiec te prze-
wazajace liczebnie utwory niedokonczone, one nadajg ton twdrczosci te-
atralnej, ktory mozna uchwycié zreszta tylko przez lekture. Ich urywko-
wos¢ byla przeszkoda w drodze na scene — wystawiano je sporadycznie,
niektore do dzis§ nie doczekaly sie inscenizacji. Status tych fragmentow,
w sensie poetyki, ale takze fenomenologii twoérczosci literackiej, nie zostat
do dzisiaj nalezycie rozpoznany®, podobnie jak ich wzajemne relacje, sto-

5 Dalsze propozycje dotyczace kanonu dramatycznego Stowackiego sg juz domeng fan-
tazji. Najbardziej §mialg supozycjg jest Kleinerowska rekonstrukcja pomystu szesciu kro-
nik dramatycznych. Do trzech zrealizowanych (1. Lilla Weneda, 2. Krak, 5. Balladyna)
dodawat przypuszczalne tytuly kolejnych: 3. Wanda, 4. Popiel, 6. Piast).

6 Po minionym juz okresie wzmozonego zainteresowania problematyka fragmentu,
pozostala spora literatura dotyczaca takze fragmentu romantycznego. Poruszanego przeze
mnie zagadnienia dotycza szczegdlnie prace Anny Kurskiej zob.: Fragment romantyczny,
Wroctaw 1989 czy rozprawa Fragment i catos$é w dramatach Juliusza Stowackiego w zbio-
rowej ksigzce Stowacki teatralny, red. K. Kurek, Poznan 2006 oraz wiele innych. Badawcze
eksploracje specyficznej romantycznej ,kultury fragmentu” pozwalaja obecnie na prébe
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sunek do utworéw ukonczonych, jak tez rola i miejsce w caloksztalcie
tworczego wiru ostatniej dekady zycia poety. Liczba ich jest imponujgca,
pojawiajg sie niemal regularnie, a mimo to nie doczekaly sie do dzi§ nie
tylko monografii, ale choéby préby rozpoznania jako unikatowy podzbior
dramatyczny. Badano wprawdzie poszczegdlne obiekty tego zbioru, lecz
bez uwrazliwienia na mozliwo$é wzajemnej fuzji sensu poszczegélnych
Skawaltkéw”. Przychodzi na my$l kategoria ,,szekspirowskiego korowodu”
George’a Wilsona Knighta’, wedle ktorej sens pewnej grupy, ostatnich
zreszta, scenicznych utworéw Szekspira ukazuje sie w pelni dopiero
w kontekscie tak zwanego ,korowodu” dramatéw.

Najstarsza praktyka badawcza stosowala chetnie zabieg ,rekon-
strukcji dalszej czesci” dramatu nieukoniczonego. Te dopisane ciggi dal-
sze, uzupelnienia i rekonstrukcje stanowig niezwykle interesujacy mate-
rial pokazujgcy horyzont oczekiwan 6wczesnego odbiorcy (badacza). Te
rekonstrukcje i kontynuacje wygladaja do$é paradoksalnie w sgsiedztwie
propozycji korekt dramatéow skoniczonych, ktére — wedle tych samych
badaczy — zawierajg zbedne watki i niepotrzebne kompozycyjnie frag-
mentys.

Rozpoznanie Raszewskiego (,0kolo trzydziestu utworéw dramatycz-
nych”) jest przyblizeniem do$é precyzyjnym, choé w sposéb oczywisty ze-
stawia on na jednej ptaszczyznie zaréwno ukonczone, jak i niedokonczone
utwory poety. Dalsza eksploracja Kleinerowskiego wydania dziet poety
przynosi w tej dziedzinie kolejne odkrycia. Badacze tworczosci dramatycz-
nej bowiem zatrzymali sie na progu edytorskiej, a nawet wrecz typogra-
ficznej manipulacji. Zwréémy uwage choéby na sposéb publikacji Frag-
mentu o Helijaszu jako narracji epickiej (il. 1), chociaz mamy tam i mowe
niezalezng, i didaskalia. W tym przypadku edytor powstrzymat sie przed
nadaniem tekstowi poligraficznych cech utworu scenicznego — by¢ mo-
ze jedynie z powodu epickiej ekspozycji poprzedzajacej czesé dialogows,

syntetycznego ujecia zjawiska w odniesieniu do jego licznych reprezentacji w tworczosci
Stowackiego z ostatniej dekady zycia.

7 G. Wilson Knight, Zasady interpretacji sztuk Szekspira, [w:] Teoria badani literac-
kich za granicq. Antologia, wybér, rozprawa wstepna, komentarze S. Skwarczynska, t. 2,
Wydawnictwo Literackie, Krakéow 1974, s. 471. Termin ,Shakespeare’s Progress” (korowéd
Szekspirowski) ukul on jako okreslenie sztuk napisanych miedzy 1599 (Juliusz Cezar)
a 1611 (Burza). W mniemaniu badacza sztuki te ,tworza cigg o szczegélnym znaczeniu,
dostrzegalnym przy wlasciwym podejsciu” (s. 486). Powolanie tego narzedzia ma znaczenie
dla interpretacji dzieta: ,w szczegélowej analizie ktérejkolwiek z tych sztuk warto czasem
rozwazy¢ jej miejsce w tym ciggu, zaktadajac oczywiscie, ze rozwazanie to pomaga wyjas-
nié ogblny sens analizowanej sztuki, a w zadnym razie go nie deformuje (s. 487).

8 Kleiner uwazal epilog Balladyny za powazny blad konstrukcyjny, za$§ epizod
z Filonem 1 jego postac¢ za niepotrzebne.
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FRAGMENT O HELIJASZU 17

widuje... Ona piekna i, jak méwig, bardzo romansowa
i uczona, nawet fantastka... O! byloby to nieszczescie, gdy-
by syn méj w tak nieszczesliwej ugrzast milosci.... L
— Nie byloby to tak Zle, jak sie¢ pani wydaje. Gorsza,
jak mi si¢ zdaje, dla syna pani jest znajomosé z tym mag-
netyzerem, ktéry tu przybyl — i magnetyzuje nasze glu-
pie dewotki. — Widzialem je wczora kolem siedzzce oko-
to wielkiej wanny; kazda przylozyla sobie do bolacej 9%
czedci ciala rure zelazng — przez tego Onufrego nabalsa-
mowang.... i wyciggala z niej oburgcz zaczarowang sile...
a czupidraly postroily sie w strusie piéra i rajskie pta-
ki — do jendykéw podobne — okolo tej wanny z rurami
pokreconemi — niby czaple i jendyczki nad wezowi- 100
skiem.
— Ja sadze, ze jest jakas sita w tym sposobie kuracji...
— Sila? — Niuch tabaki rzucit do wanny z ciemierzy-
ca — i baby kichaja. A[...]") jak b[...] magl...] a magne-
ty[...] wystrzelono jezuicie — aby je[...] nowo... Oto 105
jest cala sztuka i pomoc wzajemna tych lotréw....
— Panie Idynski! Panie Idynski...
— Jestem czlowiek uczciwy — i nie gadam zle o lu-
dziach.... ale kiedy nasze miasteczko najezdzajg coraz no-
wi szarla.... Hal.... a czego pan zada?... 1o
— Czy jest pan Helijasz?...
— Pan Helijasz?
— Elijasz....
— A co za interes?...
— Srebrna kometa pokazala sie nad miastem... us
— Kometa?...
— Widaé ja najlepiej z cmentarza Franciszkanéw....

(Wychodzi.)

-

— Przerazil mie...

— W samej rzeczy.. ze tak niespodziewanie... nad-
szedl... i tak gwaltownie.... Ze ja sam... Chce pani p6jéé 120
na cmentarz?...

— Niech pan idzie — ja cala jestem drzaca... nie
w stanie wyciagnaé sie z domu... .

([Wych]odzi.)

[ni]eszczescia jakie [...] zapowiada... Zmiluj sie nad nasza
ziemig — i nad ta obumarlg miescing, Boze! Boze! Boze! 125

1) Kropki w nawiasach graniastych oznaczajg luki w zdefektowa-
nym autografie; por. Wstep na s. 7—8.

J. Stowacki, Dzieta wszystkie, t. XIII, cz. 1 2

I1. 1. [Fragment o Helijaszu] strona z wydania Kleinera (DW 13.1,17)

Mimo, iz tekst zawiera didaskalia i pisany jest mowa niezalezng — zakwaliﬁkowany zostat
jako ,niewielki fragment prozg” i pozbawiony w druku poligraficznych znamion teksﬁq dra-
matycznego. Wyraz ,fragment” umieszczono w redakcyjnym tytule na pierwszym miejscu.
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ktora jest przeciez tylko rodzajem uwertury, znanej doskonale chocby
z dramatow Zygmunta Krasinskiego.

Ewolucja pisarstwa dramatycznego Stowackiego powodowata, ze ba-
dacze w réozny sposoéb dokonywali podziatu tego nurtu twoérczosci. Okres-
lano w nim etapy i fazy, pomiedzy ktérymi zachodzily tak zasadnicze
réznice, ze czasami kwestionowano zasadno$é klasyfikacji utworéw ja-
ko dziela dramatycznego — choé rzecz dotyczyla poety bardzo innowacyj-
nego formalnie oraz epoki, ktéra oddalita sie znacznie od poetyki nor-
matywnej.

Podawanie w watpliwos$¢ przynaleznosci niektérych dziet do drama-
turgicznego dorobku poety mozna kontrapunktowaé wskazaniem sce-
niczno$ci utworéw, ktore choé¢ kwalifikowane jako wiersze, poematy lub
proza maja wyrazng energie dramatyczng®. Tutaj chce zwréci¢ uwage na
kilka przyktadéw takich zjawisk pogranicznych, ktére ogladane w optyce
teatralnej potencjalnosci ujawniajg niespodziewanie swoje dramaturgicz-
ne walory.

1. Piesni na Nilu

Drukowany wéréd lirykéw utwor jest nawigzujacym do Planu Rha-
mezesa duetem operowym z naprzemiennymi kwestiami Poety i Araba.

2. Krytyka krytyki i literatury

Scena dramatyczna, Sci$lej — felieton publicystyczny w formie scen-
ki dramatycznej na 5 oséb (Szekspir, Hogart, Poeta, Pan Or. i Pan Tyg.).
Z uwerturg, podzialem na sceny, didaskaliami.

3. Poeta i natchnienie

Poetycki polilog czterech oséb: Poety, Atessy, Ducha i Natchnienia.
Tekst dochowany we fragmentach, niedokorniczony, podejmuje jeden z nur-
tow wielkiej improwizacji — problem natchnienia.

4. Opracowania Kroéla-Ducha w ujeciu scen dramatycznych w ra-
mach Dziadow.

Sa to cztery urywki (lub pieé), w ktérych Krél-Duch pojawia sie na
obrzedzie dziad6w!0,

5. Dialog troisty

Przez badaczy traktowany jako efekt rezygnacji dramaturga z formy
stricte dramatycznej jako niezdolnej do uniesienia wyktadu filozofii gene-

9 Potwierdzong realizacjami scenicznymi, jak: Anhelli, Beniowski, Krol-Duch.

10 Osobno drukowano inne préby Dziaddw — nie na marginesie pomystu stowianskiej
epopei pisane. Dziady wiec — podobnie jak i Konrad Wallenrod — sg tematami po kilkakroé
podejmowanymi przez Stowackiego w réznych prébach i podej$ciach.
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zyjskiej (Samuel Zborowski). Dialog jest podzielony na trzy rozmowy,
opisane sg miegjsce i sytuacja oraz osoby rozmawiajgce. Jest on zblizony
w charakterze do dialogu platonskiego.

6. Dialog jednolity

Dramat intelektualny, pozbawiony platonskiej pelni zycia i fizjo-
nomii wystepujacych postaci. Rola rozméwcéw ograniczona zostala do
wypowiedzi fatycznych.

7. Plan Rhamezesa i Syn Ziemi

Wsréd rekopisow i notatek znalazly sie takze pisemne dowody pracy
nad dwoma dramatami, z ktorych jeden (Plan Rhamezesa) nawigzuje do
podrozy egipskiej i czeSciowo zostal wyzyskany w Samuelu Zborowskim.
Syn Ziemi jest zdefektowanym (zaczyna sie od aktu trzeciego) planem
dramatu alegorycznego (chyba o wojnie majacej zainicjowaé nowy wiek).
Plan referuje lub czasem nawet streszcza wypowiedzi os6b dramatu.

Nie nalezy takze zapominaé o tym, ze najwazniejsze tytuly z epickie-
go nurtu tworczosci byty opracowywane takze jako dramatyczne: Beniow-
ski i Ksigdz Marek to tytuly zaréwno dramatéw, jak i poematéw, a opra-
cowania dramatyczne Kréla-Ducha ida takze w kierunku wtloczenia
cato$ci w ramy jakiego§ monstrualnych wymiaréw monologu ducha przy-
bylego na dziady. Teatralna praktyka docenia walor teatralny takze
utworéw epickich, poematéw. Mimo tak obfitej tworczosci stricte drama-
tycznej, w teatrach pojawiajg sie realizacje takich utworéw Stowackiego,
jak: Anhelli, Beniowski czy nawet Krol-Duch.

Podejmowane przez Stowackiego gatunki, niezaleznie od swojej ro-
dzajowej proweniencji, byly terenem dwoéch sprzecznych, a moze raczej
wzajemnie sie dopelniajacych tendencji. Sa to ré6wnolegte i splecione ze
soba procesy: liryzacji i dramatyzacji. Obecnoéé liryki w przekazie epic-
kim czy dramatycznym jest zjawiskiem bardziej zauwazalnym i lepiej
rozpoznanym badawczo. Tendencji przeciwstawnej, mimo iz przejawia sie
bardziej spektakularnie, bo choéby sposobem sktadu, nie po§wiecono zbyt
wiele uwagi. A pojawia sie ona stale i wydaje sie, ze to wlasnie dramat
jest dla poety najbardziej przyjaznym narzedziem do organizowania my-
Slenia o historii i wspélczesnosci, do wykladu nauki genezyjskiej!l. Dra-
matyzacja jest silnym motorem rodzajowej transgresji i wyrazem roman-
tycznej swobody w stosunku do poetyki normatywnej.

Imponujacy nadmiar fragmentéw jest sam w sobie lekcewazonym do
dzi$ sygnalem. O ile w kwestii liczby dramatéw ukonczonych sprawa wy-

11 Na te teatralng inklinacje poety uzywa sie w literaturze okreslenia ,,Stowacki my-
slal teatrem”.
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daje sie ostatecznie zamknieta, o tyle rewizja przyporzadkowan wydania
Kleinerowskiego moze dzial fragmentéw powaznie wzbogacié, powieksza-
jac jeszcze te dysproporcje tworczosci na korzys$é utworéw niedopetnio-
nych. Z wyjatkiem tych najstynniejszych, jak Samuel Zborowski czy Za-
wisza Czarny, omawiano je sporadycznie i czesto rekonstrukcja stanowita
jedyng procedure badawcza Swiadczaca o poszukiwaniu sensu. Kwestig
wzajemnej relacji tych urywkéw wzgledem siebie nie zajmowano sie nie-
mal w ogodle.

Ta nonszalancja artysty, ktéry porzuca ledwie napoczety watek
1 siega po inny, w dodatku nie troszczy sie o czytelnos§¢ rozsiewanego
chaotycznie zapisu, nie dokonuje repartycji wypowiedzi, dala nam do
dyspozycji dzieta niezwykte. Sg one przeznaczone dla czytelnika wymaga-
jacego, ale spelniajg obietnice wiekszej satysfakcji niz wedréwka utartym
szlakiem wsréd pouktadanych i przewidywalnych elementéw od ekspozy-
¢ji po rozwigzanie. Pozostaja wyzwaniem w pierwszym rzedzie dla teksto-
logéow i edytoréw — ich praca bowiem implikuje caly proces recepcji, ba
— funduje im byt, wydobywajac na §wiatlo dzienne. To, ze dzisiaj istniejg
1 ze mamy z nimi klopot, to zasluga testamentalnej dyspozycji autora.

W kolejnych czeSciach mojego artykutu dwa rzadziej analizowane
dramaty poety postuza za przykiad innych specyficznych probleméw.
W czesci poswieconej dramatowi Walter Stadion przedstawiam jeden
z najbardziej spektakularnych przyktadéw edytorskiego montazu — two-
rzenia utworu z brudnopisu. Ksiqgze Michat Twerski natomiast, ktérego
rekopis nie nastrecza takich edytorskich klopotéw, pozwala na unika-
towa konfrontacje materialow przygotowawczych (ktére mamy do dyspo-
zycji) z ich wykorzystaniem w zachowanym fragmencie tekstu. Czescé
konicowa bedzie propozycja interpretacji dramatycznej fragmentowosci
utworéw Stowackiego.

2. Walter Stadion, czyli edytorski bricolage

Jest przykladem edytorskiego majsterkowania najwyzszej proby.
Wszystkie (niemal) fragmenty Raptularza 1843-194912, ktérych wyglad
wskazywal na ich przynalezno$¢ do rodzaju dramatycznego, zostaty
w wydaniu Kleinera scalone i utworzyly fragment zatytutowany Walter
Stadion [DW, 12.2]. Tytul utworzono systemowo — od imienia bohatera,
ktore pada w kwestii wypowiadanej przez jego (bezimienna) kochanke.

Ukladajgc zachowany materiat dramatyczny w logiczny ciag przyczy-
nowo-skutkowy, dokonano licznych przemieszczenn wyjatkowo chaotycz-

12 J. Stowacki, Raptularz 1843-1849, pierwsze catkowite wydanie wraz z podobizng
rekopisu, opracowanie edytorskie, wstep, indeksy M. Troszynski, Warszawa 1996.
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nie (jeSliby szukaé nici fabularnej czy konsekwentnie prowadzonego
dialogu) zapisanego tekstu. Ciaglo$é przyczynowo-skutkowa byla na
»opornych” fragmentach wymuszana. Poszukujac takiej spdjnosci, gubio-
no — byé moze — spdjno$é innego rzedu, przejawiajacg sie poza presja li-
nearnego porzadku.

Przyjeto na przyktad niekonieczne zatozenie, ze zapisane w Raptula-
rzu 1843-1849 sceny stanowia cigg nie zawierajacy luk. Jako poczatek
przyjeto fragment z karty 19r (procz 4 gornych werséw), ktorego ciag
dalszy odnaleziono na karcie 22v, dalej 23r (podobnie, bez 4 gérnych wer-
s6w) i 23v. Nastepnie linearna wersja drukowana podaje tekst z karty 4r,
(na ktorej odwrocie jest wiersz Kiedy sie w niebie gdzie zejdziemy sami)
1 dalej juz w ciagu, obustronnie od piatej karty do siédme;j.

Autorem tego uktadu jest Kleiner, ktory przede wszystkim uznatl
fragment Gdybym nie czut sie natury panem... dawniej drukowany jako
wiersz liryczny za poczatek zachowanej czesci dramatu. Przypisanie tego
fragmentu do dramatu kwestionuje jego autonomiczng wartos¢ liryczng —
nie jest to rozwigzanie pewne (w klasycznym wydaniu moze nalezato sie
pokusié o rozwigzanie wariantowe).

Jedna z czeSciej stosowanych przez Kleinera procedur edytorskich
byto tgczenie fragmentéw lub wecielanie ich w obreb wiekszych cato$ci.
Jego celem bylo uporzadkowanie spuscizny i dlatego likwidacja wol-
nych i jeszcze licznych w wydaniu Gubrynowicza ,wolnych elektronéw”
— fragmentéw nie przyporzadkowanych zadnemu wiekszemu tytutowi
— w obreb wiekszych catosci stato sie czesto stosowanym rodzajem uzur-
patorskiego gestu edytorskiego. Doprowadzil on m.in. do likwidacji frag-
mentéw, drukowanych wczesniej jako autonomiczne liryki (liczne takie
wypadki w Zawiszy Czarnym), rzadko tylko zostawiajac rozwigzanie wa-
riantowe.

Niezgodnie z ogélng zasada scalania, wyizolowana zostala koricowa
scena Waltera Stadiona zwana Dialog duchow (il. 2). We wczesniejszych
wydaniach byta ona drukowana in continuo pod umieszczonym na koricu
zapisow karty 7v tytutem Scena w Malborgu. Stowacki dopuszczajacy sie
réznych anachronizméw na ogét trzymat sie ogélnych ram chronologicz-
nych. Bitwa na Kulikowym Polu byla dos¢ doktadnie umieszczona w cza-
sach akcji dramatu Walter Stadion. W dialogu duchéw nie méwi sie prze-
ciez o samej bitwie na Kulikowym Polu, tylko wlaénie o innym miejscu,
dokad duchy polegtych przybywaja, aby wspoméc walczacych. Zachowa-
nie tego fragmentu nie wymagatoby specjalnej ekwilibrystyki argumen-
tacyjnej, tak czesto obecnej w wywodach Kleinera. Tymczasem usuniety
fragment tekstu powiekszyt w jego edycji dzial samodzielnych urywkéw
dramatycznych i jest jednym z najkrétszych utworéw w prezentowanym
dziale zatytutowanym Dialog duchow.
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W brudnopiémiennych redakcjach dramatéw zazwyczaj poeta nie
wpisywal okreslenia osoby wypowiadajacej (il. 3). Widoczne na kartach
rekopisu nazwy osob sa wpisane reka Mateckiego (il. 4). Mamy tu przy-
ktad niewpisania przez poete nazw oséb. Poeta najczeSciej w brudnopi-
sach nie zaznaczal repartycji, zastepujac nazwy oséb pauza albo piszac po
prostu kolejng wypowiedz od nowego wiersza. W scenie trzeciej omawia-
nego dramatu, gdy brak bylo jakichkolwiek przypuszczen w kwestii nazw
0s6b wystepujacych — pozostawiono wielokropek w nawiasie kwadra-
towym. W scenie pierwszej dokonano zamiany rél wystepujacych oséb
Waltera i Halbana w stosunku do wydan wecze$niejszych. Ilo§é tekstu
poswieconego oméwieniu tej repartycji ttumaczgcego ,,oczywisto$¢” nowe-
go rozkladu rél stawia ja jawnie pod znakiem zapytanial3. Dodam, ze
integralna raptularzowa edycja pozwala wymingé te problemy, a nawet
w pewnym sensie je uniewazni¢. W niej bowiem szczgtkowy utwor dra-
matyczny — bedacy w wydaniu Kleinera majstersztykiem edytorskiego
bricolage’u, z sofistycznymi uzasadnieniami watpliwych posunie¢ — poka-
zany jest w swojej rekopiSmiennej formie pierwotnego chaosu. Dzieki
temu obcowanie z tekstem nie jest upo$rednione przez edytorskie zabiegi,
ktore, niby uzasadnione i niewinne, sugeruja interpretacje. W wydaniu
podobizny tekst mozna czyta¢ w kodzie lirycznym badz jako wypowiedz
osoby dramatu albo po prostu jako jedna z wielu, kolejna karte notesu.
Edytorskie pociagniecia stworzyly dramat w mys$l poetyki, ktérej poeta
jawnie nie miat zamiaru respektowac.

3. Ksiaze Michat Twerski

W przypadku tego dramatu mamy rzadka okazje wgladu w sposéb
wyzyskania zgromadzonego materiatu faktograficznego w utworze lite-
rackim. Kilkanascie kart w Raptularzu z wypisami Z dziejow Rosji i Mo-
golow mialo postuzyé¢ za kanwe dramatu z historii éredniowiecznej rosyj-
skiej republiki Nowogrodu Wielkiego. Dostepno$é historycznych wypiséw
poety docenit juz Biegeleisen, piszac, ze: ,Plan ten dramatu pozwala nam
uchylié¢ rgbek kurtyny, oslaniajacej pracownie jednego z naszych naj-
wiekszych pisarzy dramatycznych; zajmuje on miejsce poSredniego ogni-
wa w owym tajemniczym tancuchu twérczosci, jaki wiaze pierwsze pomy-
stu przebtyski z ostatnim wykonczeniem dzieta”4. Mimo dostrzezenia tej
mozliwosci — rabka kurtyny nie uchylono. Dokladne przyjrzenie sie spo-

13 Jan Kuzniar, tekst opracowania Waltera Stadiona w 12. tomie (cz. 2) wydania Dziel
wszystkich, red. J. Kleiner, Wroctaw 1961, s. 223-224.
14 H. Biegeleisen, Pamietnik Juliusza Stowackiego, Warszawa 1901, s. 66-67.
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sobowi eksploatacji w dramacie wiadomosci z obszernych i szczegétowych
WypisOw przynosi interesujgce wyniki.

Stowacki zajal sie tym szczegétem z historii Rosji, ktéry tak zapowia-
da wspoélczesny historyk: ,Rywalizacja miedzy Moskwg a Twerem miala
trwaé przez blisko dwa stulecia, (...) dodajgc okresowi rozdrobnienia feu-
dalnego wiele dramaturgii, przemocy i okruciehstwa”l5. Autora Snu
srebrnego Salomei musiato zaintrygowaé okrucienstwo w dramatyczne;j
oprawie historii. Napisatl tekst pierwotnie publikowany jako Urywek dra-
matu z dziejow Wielkiego Nowogrodu, pézniej zatytulowany Ksiqgze Mi-
chat Twerski. Jest to takze tytul nadany kilku oktawom uznanym za je-
den z zalazkéw dalszych rapsodéw Krola-Ducha'é. Oktaw tych jest nawet
wiecej od po§wieconych polskim krélom: Mieszkowi II, Kazimierzowi Od-
nowicielowi, Henrykowi Poboznemu, Wtadystawowi Lokietkowi czy Wta-
dystawowi Jagielle.

Dramat prapremiery nie doczekal sie do dzis, pozycji bibliograficz-
nych poswiecono mu tez niewielel’. Wspoélcze$nie dostrzega sie w nim
»blask niespelnionego arcydzieta i oléniewajaca wizje dziejow Rosji”18,
choé jej poprzednik przed pét wiekiem pisat ,stabo rozumiem, o co w tym,
moim zdaniem, stabym fragmencie, chodzi”!9. Dwa te sady obrazuja ewo-
lucje nie tylko ocen estetycznych, ale i podejscia, ktére nie pozwala dzis
tak tatwo lekcewazyé utworéw przez autora niedokonczonych. Badanie
dramatu w perspektywie logiki twoérczo$ci danego okresu czy szukanie
miejsca dla bohatera tytulowego w galerii postaci pomiedzy wcieleniami
krola-ducha lub w galerii ksigzat niezlomnych redukuje znaczenie do
sugestii ptynacych z wyrozumowanego kontekstu. Nowy dramat (czy
choéby nowy utamek) zapewne mial komunikowaé co$ nowego, a nie
tylko utrwalaé to, o czym wiemy z innych utworéw.

Akcja dramatu wykorzystuje podstawowy schemat kronik historycz-
nych Szekspira: méwi o intrydze woké6t zdobycia i utwierdzenia tronu
oraz o jego przejeciu przez rywala. W wielostronicowych wypisach to za-
mieszanie oddane jest dostownie w dwaéch zdaniach:

15 N.V. Riasanovsky, M.D. Steinberg, Historia Rosji, przel. A. Bernaczyk, T. Tesznar,
Krakéw 2009, s. 99.

16 W wydaniu Kleinera t. 17, s. 891.

17 Ostatnio kilkustronicowy szkic pt. Mit genezyjski wpisany w historie ksiecia Micha-
ta Twerskiego po$wiecita mu Elzbieta Powgzka w: Dramat w historii, historia w dramacie,
red. K. Latawiec, R. Stachura-Lupa, J. Waligéra, E. Lubieniewska, Krakéw 2009, s. 389-
395.

18 E. Kislak, Car-trup i Krél-Duch. Rosja w twdrczosci Stowackiego, Warszawa 1991,
s. 303.

19 W. Lednicki, Tematy rosyjskie w twdrczosci Stowackiego, [w:] Juliusz Stowacki
1809-1849. Ksigga zbiorowa w stulecie zgonu, Londyn 1950, s. 308.
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Michat wyjechat do Ordy do Uzbeka, a Jerzy kiécit mu Nowogrodem. — Dymitr,
syn Michata, oblegt ich, potem przybyt Michal z Mongotami i kazat wydaé ksig-
zgt, Atanazego i Teodora Rzewskiego, ktérych Jerzy tam postal20.

Te dwa zdania zostaly rozpisane w kilku scenach dostepnego uryw-
ka, a by¢ moze miato ich starczy¢ na kilkuaktows ,,calos¢”.

Czasu akcji dramatu precyzyjnie okre§lié¢ sie nie da: opisywane wy-
darzenia mogly mieé miejsce miedzy rokiem 1304 a datg $émierci Michala
22 listopada 1318 roku. Ale w monologu Archimandryty pojawiaja sie
fakty historyczne wykraczajace poza pamieé¢ jednostkowsg; reprezentuje
on symboliczna pamieé¢ narodu. Odwotuje sie do dwéch zwrotnych punk-
tow w historii — cudownego ocalenia Nowogrodu sprzed péttora wieku
i najazdu Tataréw sprzed niespelna wieku. Choér za$ i inne zwiastuny
przepowiadajg meczeriskg Smieré ksiecia Michala i jego kleske, siegajac
zatem w czas przyszly, choé¢ nieodlegly. Wypisy faktow z kilku wiekow
historii wbudowal poeta w scene, ktorej wydarzenia trwaja niespelna
godzine.

Dramat rozpoczyna okrzyk: ,,Od polskiej bramy Twerzanie!”. W No-
wogrodzie bramy polskiej nie bylo, o czym doskonale przygotowany fak-
tograficznie poeta wiedzial. Polska brame importowat z Kijowa, zeby po-
kazaé tgczno$§é duchowa Nowogrodu z Polsky: ,Nowogrodzka republika
otwiera sie na Polske, taczy je wspélny trakt” — pisze Elzbieta Kislak?!,
Wedle pézniejszych zapiséw, duchy nowogrodzian udadza sie do Polski
i beda zyly w polskich ciatach. W dramacie Stowackiego wystepuje poset
papieski i paryski jubiler — osoby, ktére mialty kontakt z dziadem Uzbeka,
a nie z nim samym. Tu postuzyly jako mozliwos¢ zaprezentowania absur-
dalnej postawy cywilizacji Zachodu. Dochowane wypisy z lektur histo-
rycznych pokazuja, ze te przeksztalcenia dokonywane przez dramaturga
w tekscie sg Swiadome i celowe: historie, nastepstwo wypadkéw, postaci
dziatajace — wszystko to poeta znal.

Gdy ksiecia Michata ogarnia trwoga przed przybyciem Chana, na je-
go prosbe Thumeni recytuja psalm 55 (Skarga na wroga). Taki akompa-
niament zostal opisany przez Karamzina i, jak wiemy to ze streszczenia
Stowackiego, towarzyszyt jego Smierci. W scenie dramatu mamy jednak
do czynienia jeszcze z jakim§ wcze$niejszym epizodem w obozie Chana.
Ksigze Michat moze odejsé — ku $mierci tym razem jeszcze nie odchodzi,
a w dalszych modlitwach styszymy pogltos Ksiegi Hioba2? czy Psalmisty?23

20 J. Stowacki, Z dziejow Rosji i Mogotow (DW 15, s. 450).
21 K. Kislak, Car-trup i Krol-Duch..., dz. cyt., s. 314.

22 Ks. Hioba 42, 10.

23 Ks. Psalmoéw 4, 2.
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(,Z robakami mnie w jeden grobowiec rzucono... a ja ufalem Panu...
i z grobu mie dzwignal”) oraz proroka Daniela (,I wstalem na kolana —
powstatlem z mogily / I bylem znowu w ksiegi zywota wpisany...”24).
Twerski ksigze Michal ma wiec najwyzsza sankcje jako historyczna re-
prezentacja biblijnej postaci. W dodatku poglos z Ksiegi Daniela pozwala
na dalszg identyfikacje ksiecia Michala, jest w niej bowiem mowa, ze
»lego czasu powstanie Michal, ksigze wielki, ktory sie zastawia za syna-
mi ludu twego”25. Nad faktem historycznym zaczyna gérowaé historiozo-
fia — przez rzeczywisto$é przeziera mozliwo$é jej rozumienia jako prefigu-
racji wydarzen eschatologicznych.

W dramacie wszystkie zapowiedzi rychtej Smierci ksiecia Michata
spalily na panewce. Znecanie sie nad Rubriquisem, perory Chana jako
Aniota Zagtady, przeczucia i trwoga samego kniazia, a takze przepowied-
nia chéru pozostaja niespelnionymi wrézbami. Smieré, ktérej autor dra-
matu pozwala panoszyé¢ sie po scenie tak bezczelnie, postaé tytutowa
oszczedza. Autor poprzestal na opisie grozy oczekiwania na wyrok, ztych
przeczuciach. Katastrofa zostala zamarkowana, ostateczny zwyciezca
nazwany i akcja zostala zawieszona.

Kleiner, analizujac podobne efekty w wiekszych calo$ciach drama-
tycznych, trywializuje ich wyjasnienie, sprowadzajac je do psychologicz-
nych klopotéow tworcy; sam jednak opis fenomenu wydaje sie trafny:

Twoérczo$é [Stowackiegol, nacechowana nerwowym po$piechem, dazgca od razu
do momentéw silnego napiecia, nie moggc w utworach obszernych poprzestaé na
jednym nieskomplikowanym motywie; zbyt szybko sie z nim zalatwiala, nie-
zdolna do systematycznego stopniowania, do zaznaczania wszelkich faz posred-
nich. Totez albo musiata wigzaé rézne motywy, jak w Horsztyriskim i w Ballady-
nie, albo motyw pewien powtarzaé, jak w trzykrotnym skazaniu i uratowaniu
Derwida lub w dwukrotnej katastrofie Mazepy. Zawisza réwniez poszedl torem
takim, a literackie tradycje przygod rycerskich ulatwily zadanie — utatwity az
nadmiernie26,

Wiagnie w Ksieciu Michale Twerskim widzimy, jak w kilku scenach
przetaczaja sie cale stulecia, jak w obrazie ponizenia ksiecia Michata wy-
zyskuje sie przedwcze$nie znane z Karamzina szczegétowo opisane oko-
liczno$ci jego $mierci. W skondensowane;j tresci pojawia sie prefiguracja
zakoriczenia, ktore akurat w tym przypadku jest do odgadniecia z du-

24 Ks. Daniela 12, 1.

25 Tamze (cytuje za Biblig Tysigclecia). Stowacki, obeznany z Biblig, czerpie z tej ksie-
gi czesto r6zne motywy, np. uczte Baltazara (w wierszu Matecznik) i inne.

26 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Zycie i dzielo, wstep i oprac. J. Starnawski, t. 4, Kra-
kéw 1999, s. 171.
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zym prawdopodobiennstwem na podstawie zgromadzonych wypiséw histo-
rycznych.

Jednak nie przez interpolacje jakiego§ wyrozumowanego, odleglego
skojarzenia, lecz wladnie z kontekstu wypiséw z historii Karamzina rysu-
je sie Sciezka interpretacji. W notesie poety dramat rosyjskiego Swietego
i meczennika stat sie prefiguracja zmagan samego poety z duchem mo-
skiewskim. Pisal listy i o$wiadczenia skierowane do towianczykéw,
ktorzy rocznice powstania listopadowego postanowili uczcié, wysylajac
poddanczy adres do cara Mikolaja. Nie wykorzystane w dramacie stowa
z psalmu czytanego przez ksiecia Michata przed Smiercia, Stowacki przy-
toczyl jako wlasne w innym, prawdziwym teatrze zycia polskich emigran-
tow i dramacie wlasnej samotnej walki o prawde:

Musze wolaé — pisat — stowami psalmu Dawida: Kto mi da skrzydia jak gotebicy
— wzniose sie i polece... Albowiem srogo jestem udreczony meczennictwem tej
Swietej idei — falszami, z ktérymi weszla w traktaty?7.

Zaposéredniczenie tego cytatu od ksiecia Michata jest oczywiste w lek-
turze Raptularza poety, bo znajdujace sie w nim wypisy z historii Rusi od
pism w sprawie towianczykéw przedziela zaledwie kilkanascie kart?s,
Prawdziwy dramat ksiecia uobecnit Stowacki w swoim dramacie, ale tak-
ze sam jako osoba dzialajgca w historii powtoérzyl gest ksiecia sprzed
ponad pieciuset lat. Walczac z prorosyjska tendencja towiariczykéw, wcie-
la sie w postaé¢ ksiecia Michala, Swietego, bohatera historii Rosji. Per-
spektywa historycznych wypiséw oraz zapiskéw osobistych powstalych
w zblizonym czasie pokazuje nowe mozliwosci interpretacyjne dramatu.
Stowacki rzeczywiscie jakby ,,przedwcze$nie” konsumuje w tekscie kata-
strofe i kulminacje akcji. W ich miejsce mamy znaki, przepowiednie,
sugestie, nagromadzenie réznych elementéw niejako zastepczych. Nie-
obecne w dramacie dopelnienie zostalo wpisane w scenariusz wojny z to-
wianczykami.

Sens historycznej prefiguracji odnosi sie do figury — doskonatego wy-
pelnienia, ktéorej miejscem sa czasy eschatologiczne. Obraz historycznej
konkretyzacji w dramacie sugerowalby domkniecie sensu i wypetnienie,
a przeciez mozemy mie¢ do czynienia tylko z niedoskonalymi realizacjami
w procesie dziejowym. W dramacie autor poprzestaje na sugestiach — zas
zapisy osobiste przenosza dramat literacki w dramat egzystencji poety-
-emigranta. Suspens niedokonczonego fragmentu moze byé wiec odesta-
niem do wypelnienia doskonalego — w czasach ostatecznych i sugestia
podejmowania wlasnych gestéw mimetycznych.

27 DW 15, s. 260 [Projekt zdefektowany pisma przeznaczonego dla Towiariczykéw].
28 Karta75v [Projekt zdefektowanyl i 90v [Z dziejéw Rosji i Mogotow].

Marek Troszyniski 24




4. Miniaturowe prefiguracje

»Oberwalem sie ze wszystkiego — zostaje tylko ziarno”.
dJ. Stowacki, List do Z. Krasiriskiego 184629

Ukoriczone dramaty Stowackiego obrosty w ogromna literature i moz-
na w niej poszukaé narzedzi interpretacyjnych przydatnych do dramatéw
fragmentowych. Powotane przez Wlodzimierza Szturca ,izotopy drama-
turgii calosci utworu” pokazujgce linie napiecia przebiegajace miedzy
réznymi warstwami dziela sg propozycja inspirujgca3?. Funkcjonuja one
bowiem w strukturze dzieta na styku relacji pomiedzy cze$cig a catoscig,
kluczowej dla problematyki dramatu fragmentowego. ,Pojecie izotopii
definiuje sie (zgodnie ze zrédlostowem: izo — identyczno$é, topia — temat)
jako zjawisko oparte na rekurencji tej samej cechy w réznych jednostkach
tekstu™l. Szturc rozpisuje uktad fabularny Balladyny na siedem takich
izotopow. Kazdy z nich zbudowany jest wokét innego zrédia Fatum i sta-
nowi réownowazng zasade sensu utworu. Dwa podstawowe izotopy
to: fatum pobudzone przez Kirkora za sprawg konsekwencji rady Pustel-
nika oraz paralelnie przez Goplane, ktéora w rywalizacji o mitosé Grabca
powoduje utkniecie wozu na moscie. Oba izotopy maja wymiar fatalnej
realizacji pozornie dobrej rady — a splot takich ,ztych” — przeciwnych
spetnien jest motorem akcji. Oprocz tych podstawowych izotopéw ma-
my podrzedne, pojawiajace sie w skali mikro — stad jest ich az siedem.
W dramacie skonczonym (jak wtasnie Balladyna) stanowig one rodzaj
zwielokrotnionego kanatu przepltywu gltéwnego sensu. Poszukiwanie po-
dobnych elementéw w strukturze niepelnej moze, a nawet musi, prowa-
dzi¢ do otwarcia wielu sens6éw, poprzez (byé moze) izotopy konkurencyjne
wzgledem siebie — bo brak mozliwosci ich weryfikacji przez odniesienie do
nieistniejacej ,,catosci”.

Na inny, ale dajacy sie podobnie sfunkcjonalizowaé¢ element struktu-
ry dziela zwraca uwage Kwiryna Ziemba32. Pojawiajace sie w tekScie Ma-
zepy miniaturowe prefiguracje nawiazuja do gltéwnej katastrofy w dra-

29 Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 2, Wroctaw 1963,
s. 110. List z 12 stycznia 1846 roku.

30 W. Szture, ,,Balladyna” Juliusza Stowackiego, [w:] tegoz, Moje przestrzenie. Szkice
o wrazliwosci ludzkiej, Krakéw 2004, s. 114.

31 J. Florczak, Zasady funkcjonowania chwytow typograficznych w tekstach, ,Bulletin
de la société polonaise de linguistique” LX, 2004, s. 81.

32 K. Ziemba, ,Mazepa” Juliusza Stowackiego jako dramat mimetycznego pragnienia,
,2Pamietnik Literacki” C, z. 3, 2009.
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macie. Jej znakiem jest zamurowanie, ktérego odpowiedniki pojawiajg sie
w calym tekscie w licznych figurach zamkniecia:

Niczym w labiryncie, rozbudowujacym sie jednak w czasie, pojawiaja sie (...) pu-
tapki i pozorne otwarcia. Zaklinowanie sie w bramie dwéch marszatkow, o kto-
rych opowiada Chrzastka, prowadzgcemu do rozbicia muru na rozkaz Wojewo-
dy, czy wyjeciu Sciany dzielagcej zamek od ogrodu (...) w akcie I — odpowiadajg
w dalszych partiach dramatu takie wydarzenia jak zamurowanie alkowy Amelii
w akcie III, uwiezienie Wojewodziny w pokoju z kratami, rozbicie muru do al-
kowy w akcie IV czy, w akcie V, zastawienie przez Wojewode wyjsScia trumna
syna...33,

Podobnym zabiegiem sa ,liczne podwojenia, gra powtorzen i odbic,
na$ladowanie sie wzajemne bohateréw, sytuacji i scen. (...) ponawianie
aktow zamykania i odmykania scenicznej przestrzeni oraz zachowania
bohateréw, mnozenie ironicznych analogii. Mazepa dwa razy wchodzi
przez okno, w zamurowanej alkowie umiera kanarek tak jak ma umrzec
Mazepa...”34,

W obu przypadkach — tych miniaturowych prefiguracji faktow, sta-
nowigcych jadro sensu dramatu, oraz izotopoéw Szturca — istota jest ener-
gia napie¢ pomiedzy czeScia i calo$cig. Znaczenie zawarte zostato juz
w drobnych, odbieranych podéwiadomie aspektach; jego literacka kon-
sumpcja przez opisanie go w skonczonym dziele jest juz tylko konieczno-
$cig medialng, zwienczeniem spektaklu, uktonem w kierunku przyzwy-
czajen trywialnego, mieszczanskiego odbiorcy.

Zar6owno izotopy Szturca, jak i miniaturowe motywy prefiguracyjne
Ziemby zwracaja uwage na podobienistwo struktur pojawiajgcych sie
na réznych pietrach utworu. Ich wspélna funkcja moze by¢ okreslona
mianem fraktali, czyli struktur samopodobnych — ztozonych z wielokrot-
nego powtorzenia planu catoSci w réznych skalach w przestrzeni tego
samego obiektu. Postuze sie tu przykladem liScia paproci (tzw. paproé
Barnsleya3s — il. 5), ktory sktada sie z mniejszych listkéw identycznych
w strukturze, a te mniejsze jeszcze z kolejnych itd.

Gdy dany jest obraz catosci, wytropi¢ odpowiadajaca mu strukture na
nizszym pietrze, jest sprawa stosunkowo prosta. Dysponujemy bowiem
wzorcem w skali makro. Gdy dowiadujemy sie o zamurowaniu Mazepy,
latwo nam bedzie skojarzy¢ jego sytuacje z kanarkiem w klatce albo pod-
niesienie §ciany w pierwszym akcie z rozwaleniem muru itp.

33 Tamze, s. 62.

3¢ Tamze, s. 63.

35 Patrz ilustracja, ze strony <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Barnsleys_
fern.png, dostep: 2 marca 2010>.
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W przypadku dramatéw fragmentowych jesteSmy pozbawieni tego
glownego wzorca strukturalnego, brak punktu odniesienia, wskazéwki,
ktore elementy z konstrukcji $wiata przedstawionego mogltyby stanowié
prefiguracje calosci. Wiecej — prawdopodobnie bedziemy w stanie wska-
za¢ kilka takich struktur w dostepnym materiale tekstowym; mogg sie
one odnosié¢ nawet do senséw wzajemnie konkurencyjnych (lub je nawet
generowac). Wyznaczenie centralnego motywu prefigurujacego sens cato-
$ci moze byé niewykonalne — raczej moze to byé para lub nawet wiazka
motywow.

Wtaénie tak mozna opisaé¢ sens dramatu fragmentowego jako utworu
bedacego nie wypadkiem przy pracy czy efektem obnizenia zdolnosSci
tworczych, lecz §wiadomym, ba ostentacyjnym gestem tworcy. Ten feno-
men tworczo$ci péznego Stowackiego nalezy zapewne do ,nowego typu
dziet literatury, ktére maja byé pretekstem do pobudzenia mys$li i wy-
obrazni, ktore zatem otwieraja poziomy znaczen w nim zawartych, ale
plaszczyzny sensu nakazujg szukaé juz poza nimi, w jakiej$ transcen-
dentnej wobec dzieta calo$ci”ss.

Stowa Lewestama, opisujace proces powstawania Mazepy ,gdy za-
siadl do napisania tytulu i pierwszej sceny aktu pierwszego, nie tylko
caly scenariusz mial wynotowany jak najdokladniej, ale rzecz cata do
szczegoléow najdrobniejszych odrobiong i wykonczong w swej glowie”s7,
jak i zachowane plany §wiadcza o tym, ze — niezaleznie od mozliwej ewo-
lucji zamystu w trakcie pisania — moment rozpoczecia pracy byt réwno-
znaczny z zakonczeniem fazy koncepcyjnej. Na pewnym etapie tworczosci
poeta zaczal niemal systematycznie, w Swiadomym gescie twoérczym,
usuwaé wirtualng (planowang) konstrukcje caltoéci. Pozbawial utwor
trywialnych ciagéw dalszych, zamiast je wienczy¢, laczy¢ w cykle, trylo-
gie, pozostawit jak rodzaj korowodu, wiele bytéw ulomnych — ale tylko
z perspektywy poetyki klasycystyczne;j.

Miniaturowe prefiguracje w nich zawarte sg figura sensu transcen-
dentnego, ktéry nie zostal wyrazony ani domkniety w akcydentalnych
konkretyzacjach tekstowych czy inscenizacyjnych. Wieszcz juz wtedy
przewidywal to, co Wittgenstein wyrazit w 1921 roku w Traktacie logicz-
no-filozoficznym: ,,O czym nie mozna méwic, o tym trzeba milcze¢”38. Mo-
wit (pisat) tylko dotad, by$my wiedzieli o czym milczec.

36 W. Szture, Teoria dramatu romantycznego w Europie XIX wieku, Krakow 1999.

37 Wspomnienie F.H. Lewestama z grudnia 1839 roku w: J. Starnawski, Juliusz Sto-
wacki we wspomnieniach wspdtczesnych, Wroctaw 1956, s. 79.

38 L. Wittgenstein, Logisch-Philosophische Abhandlung, ,Annalen der Naturphilo-
sophie” 1921 (14) (teza 7.). Polski tekst tezy wg tlumaczenia Bogustawa Wolniewicza
(Tractatus logico-philosophicus, Warszawa 1997).
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Nie sadze wiec, zeby to nerwowy pospiech czy niezdolno$é do syste-
matycznego stopniowania lub zaznaczania faz posrednich byta przyczyna
powstania tych kilkunastu dramatéw fragmentowych. Stowacki pozosta-
wial swojego czytelnika wobec zagadki i odsylal do transcendentnego
sensu; z utamkéw, izotopow czy fraktali pozwalat cato§é przeczué — ale
nie dotkngé jej. Podobnie, jak w poemacie dygresyjnym, wciggat wy-
obraznie i umyst odbiorcy w gre — gre o sens — o wszystko. Znaczenie jest
paradoksalna wigzka senséw, a ich kres jest w nieskonczonosci. Stad tryb
ciggle niedokonany, suspens i oczekiwanie. Trwaj chwilo.
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